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RESUMO

Este trabalho inscreve-se no ramo da pesquisa bibliografica e pesquisa de campo,
com observacdo participativa e tem o proposito de relatar a pratica do ensino
coletivo de instrumentos de sopro no projeto Orquestrando a Vida. Busco
apresentar a importancia do ensino coletivo no processo de aprendizagem dos
alunos assim como o0s aspectos que proporcionam e influenciam os alunos que
estdo participando do projeto. Busco identificar as metodologias de ensino e
aprendizagem utilizadas nessa acgéo, avaliar a importancia do projeto como
estimulador e garantidor de ferramentas que possam ajudar os alunos em suas

acOes como cidadaos, bem como os resultados alcancados no Projeto.

Palavras-chave: Ensino coletivo de instrumentos de Sopro, Orquestrando a Vida,
Projeto Social, Ensino, Aprendizagem.



ABSTRACT

This work is part of the field of bibliographical research and field research, with
participatory observation and aims to report the practice of collective teaching of
wind instruments in the Orquestrando a Vida project. | seek to present the
importance of collective teaching in the learning process of the students as well as
the aspects that provide and influence the students who are participating in the
project. | seek to identify the teaching and learning methodologies used in this
action, to evaluate the importance of the project as a stimulator and guarantor of
tools that can help students in their actions as citizens, as well as the results
achieved in the Project.

Keywords: Collective Teaching of Wind Instruments, Orchestrating Life, Social
Project, Teaching, Learning.
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INTRODUCAO

As Bandas de musica estdo inseridas em varios contextos, sendo
vinculadas as manifestacfes e acontecimentos sociais de diversas naturezas. Estdo
presentes em inumeras comunidades e sempre festejadas como instrumentos de
motivagdo para as mais diferentes atividades das pessoas. Dentre as atividades
desenvolvidas pela Banda de Musica, podemos destacar as relacionadas com o
civismo e com a identidade das comunidades onde elas estdo presentes e além
disso elas, nas faltas de escolas de musicas especializadas, prestam relevantes
servigos enquanto escolas de musica ndo formais. Em S&o Luis, as Bandas tém se
constituido como um instituto que proporciona uma adequada formacdo de
instrumentistas de sopro na regido da grande Ilha de S&o Luis. Mesmo com
inimeras dificuldades, entre as quais podemos citar: a estrutura fisica inadequada
para a acomodacédo dos alunos, a falta de instrumentos, a falta do transporte para
gue ela possa performar fora de sua sede, da logistica, da falta de financiamento
dos poderes publicos e privados, elas tém cumprido o relevante papel de elemento
integrador, socializador e identificador cultural de todos os segmentos sociais,
destaque para as criangas e jovens das comunidades onde estéo inseridas.

A musica tem ocupado um espaco importante na sociedade, desde o
surgimento do homem na face da terra até os dias atuais, quando se transformou
em um dos principais elementos de identidade individual e coletiva como afirma
Sardo (2010), pois a integracdo proporcionada por ela tem gerado o fortalecimento
dos grupos musicais tradicionais, bem como dos grupos de camara, das bandas de
musica, que no ato de fazer musica valorizam e estimulam o sentimento comunitario
dos seus participantes.

N&o resta duvida da importancia da musica como elemento agregador e

unificador, gerando assim sentimentos de pertencimento e de identificacéo:

[...] ela € desempenhada em grupo, com objetivos claros de comunicacéo,
e, embora de forma diferenciada, € inteligivel para cada membro do grupo
podendo, por isso, representar modos de estar, crencas, historias,
fronteiras, ideologias e emoc¢des coletivas que contribuem para a definicao
identitaria dos grupos [...] permite que, pelo menos por um momento, um
grupo voluntariamente em performance esteja em sintonia, reconhecendo
cada um dos seus elementos em si € nos outros a sua pertenca ao grupo e
a eficacia do didlogo musical (SARDO, 2010, p. 93).
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Em muitos espacgos que envolvem a educacéo de criangas e jovens, tanto
formal quanto ndo formal, seja publico ou privado, os quais oferecem educacgéo
musical, geram oportunidades de profissionalizacdo e insercdo no mercado de
trabalho. O que nos faz entender que por se tratar de um ensino musical
democrético e popular, as classes sociais, independentemente de qualquer nivel,
podem ser inseridas e assim desenvolverem suas potencialidades musicais.

As bandas de mdasica, além de serem instituicbes inclusivas sociais,
também proporcionam uma maior interagdo dos alunos, estimulando-os a serem
mais cooperativos, a trabalharem em grupo, a desenvolverem o cognitivo, bem como
vislumbrarem a possibilidade de serem musicos profissionais. A histéria recente tem
provado que é na Banda de Mdusica que sdo forjados os futuros regentes, musicos
amadores ou profissionais, que integrardo as bandas militares, paramilitares,
orquestras, filarmbnicas, big bands, quintetos de sopro e outras possiveis
formacoes.

A minha prépria experiéncia musical adquirida em uma Banda de Mdusica
me autoriza a falar sobre o quanto a banda de musica é importante para os jovens.
Foi através da participacdo em uma banda de musica que tive a oportunidade de
integrar um projeto de praticas coletivas musicais e de certa forma, essa experiéncia
me fez vislumbrar uma carreira profissional de muasico, que hoje exerco com alegria
e satisfacdo. Por isso, posso afirmar que tudo que tenho alcancado com a musica
até hoje é fruto das contribuicbes que esses primeiros contatos com a banda de
musica me proporcionaram.

No inicio de minha adolescéncia, em 1994, tive meus primeiros contatos
musicais em um projeto ndo-governamental da Igreja Assembleia de Deus (Templo
Sede) de S&o Luis-MA, onde me congregava. Fui incentivado pela minha mae que
sonhava em me ver tocando na igreja e, mais tarde, me tornar um Maestro. Nunca
pensei que esse contato com a musica poderia me levar a lugares e pessoas que
jamais imaginei e que me deram grande contribuicdo para chegar até aqui.

As aulas aconteciam a noite, duas vezes por semana (quartas e sextas —
feiras), com duracdo de duas horas por dia. A turma era formada por 20 alunos. Nos
primeiros encontros, aprendemos o conhecimento teérico basico através do ABC
Musical, sendo em seguida, iniciados no estudo de leitura métrica do P. Bona, ditado
e leitura ritmica, para aprendermos a ler partituras. Ao chegarmos na licdo 66 do P.

Bona, fomos levados ao Maestro para que ele nos conhecesse e, com seu olhar
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clinico, pudesse nos indicar o instrumento que melhor se adequaria a cada um de
noés.

Nesse periodo, me foi apresentada uma trompa Mib (sax horn —
conhecida nas bandas como “cachorrinha”) que foi 0 meu primeiro instrumento. Mais
tarde, houve uma troca de Maestro. O novo Maestro percebeu que eu ndo estava
evoluindo como o esperado na Trompa Mib, mudou meu instrumento e passei a
estudar o Bombardino Sib. Estimulado com o novo instrumento, que exigia mais,
mas que propiciava tocar melodias, até mesmo solos, diferente da “cachorrinha” que
servia apenas para fazer as marcagbes, comecei a evoluir mais rapido, nao
demorando muito para ingressar na Banda de Mdusica da Assembleia de Deus
(Templo Central) e assim poder realizar parcialmente o sonho de minha mae, que
gueria me ver tocando na Banda da Igreja.

Em agosto de 1998, manifestei ao amigo Vanderson Cutrim (clarinetista)
0 desejo de poder participar do desfile civico da semana da patria (7 de setembro)
por alguma banda de musica, ele me convidou para conhecer a Banda de Musica do
Bom Menino das Mercés. Chegando 14, fiquei surpreso com a quantidade de
criancas e jovens que participavam desse projeto e com o nivel de musicalidade que
eles apresentavam. Decidi que me submeteria a uma avaliacdo para ingressar
nessa banda. Apdés ser avaliado pelos professores Tomas de Aquino Leite (in
memorian) e Jeremias Alves, ingressei na Banda de Musica do Bom menino e, mais
tarde, pude realizar meu desejo de poder desfilar nesse evento civico, que concentra
um grande numero de musicos de Bandas Militares, paramilitares, Fanfarras e
Bandas Marciais escolares.

Passado esse momento de éxtase, realizacdo propria, e ainda
anestesiado devido a tudo que estava vivendo musicalmente, comecei a buscar a
evolucdo em meus estudos com o Bombardino. Mais tarde, o Prof. Tomas de Aquino
ficou sabendo que em alguns eventos religiosos (procissdo) que tocava com a
banda, estava pegando o trombone de vara para tentar tocar as muasicas sacras,
convidou-me para aprender a tocar o trombone. Néo satisfeito, aumentou o nivel do
desafio ao designar-me o cargo de trombone lider da banda vespertina, visando
aumentar minha responsabilidade e dedicacdo ao aprendizado do instrumento. De
inicio, foi complicado, pois eu havia desenvolvido um grande apreco pelo
Bombardino. Com o passar dos tempos, senti-me atraido pelo trombone, dando

inicio a um longo e prazeroso relacionamento performatico e afetivo com esse
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instrumento. Resultado desse desafio foi que depois de um ano (2000) fui
selecionado para a monitoria do curso de trombone e posteriormente, em setembro
de 2001, assumi 0 meu primeiro emprego como Instrutor de Teoria musical e de
Trombone da Escolinha do Bom Menino. Essa condi¢cédo de Instrutor me fez buscar
novos conhecimentos, visando aprimorar a performance com o trombone e
aumentar o nivel de conhecimento tedrico, histérico e técnico musical, visto que eu
teria que ministrar aulas aos novos alunos.

Logo no ano seguinte, em 2002, ingressei ha Escola de Musica do Estado
do Maranh&o “Lilah Lisboa” - EMEM, com o objetivo de buscar mais conhecimento,
dessa vez no ambito formal, e assim aprimorar os estudos técnicos do instrumento.
O curso tinha a duracéo de 5 anos, com 10 semestres de aprendizado do trombone,
teoria musical, harmonia, historia da musica, musica de camara, canto coral e outras
disciplinas.

Em 2003, enquanto estudava na EMEM, vivenciei duas experiéncias
musicais que muito contribuiram para a minha evolucdo e amadurecimento musical.
Em 03 de junho de 2003 fui convidado pelos Professores Daniel Cavalcante e Jairo
Moraes para participar do Quinteto de Metais e Percussdo Marabrass que surgiu
com a finalidade de estudar e difundir a literatura para essa formag¢do, bem como
fomentar a formacéo de plateia para esse fazer musical. Em novembro do referido
ano, fui convidado pelo Prof. Dr. Antonio Francisco de Sales Padilha, que exercia a
condicdo de regente, para participar da Big Band da EMEM. A Big Band era um
grupo com um repertorio eclético, 0 que nos obrigava a interpretar diferentes estilos
musicais. Na Big Band, percebi que além de me divertir fazendo musica, poderia ter
algum ganho econdmico, viajar por diversas cidades do Maranhdo e de outros
estados do Brasil, destaque para Sédo Paulo, DF e Ceara. Um outro aspecto que a
Big Band ajudou foi de tocar ouvindo mais os outros instrumentos. Para interpretar
esse eclético repertorio, com cada vez mais exigéncia técnica, tinha que estudar e
ensaiar bastante, pois, apesar de iniciar como 3° trombone, logo fui alcado a
condicao de solista, que exigia mais e mais conhecimentos técnicos e estéticos.

Ainda como membro da Big Band e do Quinteto de Metais e Percussao
Marabrass, participei como instrutor no Projeto “Bandas pras Banda de Ca”, um
projeto da Secretaria de Estado da Cultura e Escola de Musica que foi iniciado em
2003 e perdurou até 2006. Nesse periodo, participei como integrante da Big Band e

do Marabrass, performando nas instalagdes das Escolas Bandas e como instrutor de
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trombone. Como instrutor de trombone fui aperfeicoando minha técnica de ensinar
coletivamente o instrumento, pois ndo dispunhamos de muito tempo e tinhamos que
atender muitos alunos.

Em 2006, prestei concurso para a Banda de Musica da Guarda Municipal
de S&o Luis-MA. Fui aprovado, passando a fazer parte dessa corporagcdo em
setembro de 2007. Em 2009, prestei vestibular para a Universidade Federal do
Maranh&o, onde atualmente estou cursando Licenciatura em Musica.

Alguns anos depois (2013) fui convidado pelo SESC-MA para participar
do Projeto Orquestrando a Vida, que surgia para atender as Bandas e Fanfarras
Marciais, Bandas de Musica, com o objetivo de aperfeicoar as potencialidades
musicais desses alunos oriundos dessas bandas, dando suporte para esse fazer
musical.

Essas experiéncias por mim vivenciadas, comprovam a relevancia que
projetos musicais dessa envergadura podem proporcionar na vida de cada um que
deseja passar por esse aprendizado. Esses acontecimentos foram motivadores para
gue viesse abordar este tema, pois minhas experiéncias adquiridas através do
contato com a musica, e em especial, o formato “o ensino coletivo de instrumentos
musicais” me proporcionaram o desenvolvimento de capacidades e que podem
proporcionar a varios outros alunos. Valho-me de meu proprio percurso e de alguns
colegas que, como eu, fizeram e fazem parte de Bandas de Musica e que tiveram
historias de vida parecidas com a minha, onde através da musica vislumbraram e
tornaram-se profissionais, garantindo o seu sustento e suas realizacdes, para
escrever este trabalho.

Ademais, todo o processo educativo propiciado pela participacdo em um
grupo musical tem gerado muita discussao nos ultimos tempos. A contribuicdo para

formacédo de individuos a partir de sua insercdo na Banda tem sido muito discutida:

Nos dultimos anos, as discussbes a respeito da educacdo musical
desenvolvida em bandas de mdusica foram intensificadas. Na literatura da
area da educacdo musical, diversos autores investigaram e realizaram
discussbes sobre bandas. No entanto, apesar do ndmero de pesquisas,
ainda sdo escassos os dados sistematizados sobre os processos de ensino
e aprendizagem de musica desenvolvida por esses grupos (CISLAGHI,
2011 apud VECCHIA, 2008, p.1).
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Através dessas discussbes que vém sendo apresentadas nos ultimos
anos, este trabalho almeja acrescentar elementos importantes para o debate sobre o
ensino coletivo de instrumentos musicais a partir do contexto maranhense.

Assim, proponho-me a relatar o ensino coletivo de instrumentos de sopro
no Projeto Orquestrando a Vida, identificando as metodologias utilizadas no projeto
e verificando a importancia do mesmo na vida dos alunos.

Para fundamentar o foco desse trabalho procurei pesquisar dissertacoes,
artigos em periddicos e artigos em anais de eventos de educa¢do musical com larga
significAncia no universo da pratica coletiva de instrumentos musicais. Dentre eles
encontramos um alinhamento de ideias, experiéncias e pensamentos que tratam
desse assunto com os autores: Almeida (2007), Barbosa (1996,1998) Cruvinel
(2005), Oliveira (1998), Santos (2005), Sardo (2010), Schwebel (1987), Tourinho
(2007), Teixeira (2005), Vecchia (2008) entre outros.

No primeiro capitulo, apresento um breve historico do ensino coletivo de
instrumentos de sopro e a importancia dos acontecimentos historicos na histéria da
musica brasileira. Em continuidade, abordo os aspectos sociais, inclusivos e
metodoldgicos que nos fazem acreditar que o ensino coletivo de instrumentos de
sopro tem sido eficaz até os dias atuais, haja vista que tem atendido de forma
satisfatoria um grande numero de pessoas interessadas nessa metodologia de
ensino da musica.

No segundo capitulo, explico a metodologia utilizada para essa pesquisa,
a importancia da coleta e andlise de dados para o registro e veracidade do mesmo,
relacionando com autores que contribuem de forma significativa para a importancia
desses processos no universo dessa pesquisa.

No terceiro capitulo, faco um relato de experiéncia que vivenciei no
projeto Orquestrando a Vida, explanado de forma geral o que € o0 projeto, como
funciona, a metodologia desenvolvida, as praticas de musica de camara, Orquestra
de Sopros, os resultados alcancados com os alunos dentro e fora do Projeto. Em

seguida, no quarto capitulo, apresento as consideracdes finais do trabalho.
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1 ENSINO COLETIVO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

Quando se busca informacdes sobre o ensino coletivo de instrumentos
musicais, encontramos muitas iniciativas em diferentes paises e com diferentes
propésitos. Sao atribuidas aos europeus as primeiras iniciativas do ensino coletivo
de instrumentos musicais, e a eles, também, é atribuida a sistematizacdo dessa
forma de ensino (Cruvinel, 2005). Em 1843, Felix Mendelssohn! inaugurou o
Conservatéorio de Leipzig?, na Alemanha, de onde foi difundida uma nova
metodologia de ensino coletivo de instrumentos musicais. Na Inglaterra, no Séc. XIX
ja temos informacdo de uma iniciativa do ensino e aprendizagem de instrumentos
musicais ocorrida em 1898 na All Saint National School, na cidade de Maidstone.
Nessa escola foi implantado o que ficou conhecido como Maidstone System, que
consistia na oferta de instrumentos de cordas (violinos) para os alunos e a aulas
coletivas para que eles pudessem desenvolver suas aptiddes artisticas e passassem
a compor grupos musicais (orquestras escolares). Uma das questdes colocadas foi:
porqué do uso do violino? A resposta mais plausivel foi em decorréncia da
facilidade de transporta-lo, aléem do que, com uma relativa quantidade de musicos,
poderiam ser formados grupos musicais autbnomos (Evans, 2011).

Mesmo que se considere que tanto a sistematizacdo e a utilizacdo do
ensino/aprendizado coletivo dos instrumentos musicais tenham ocorrido,
inicialmente, na Europa, ha relatos de que nos Estados Unidos da Ameérica, essa
modalidade de ensino musical ja era praticada em varios tipos de instrumentos no
inicio do século XIX. (Oliveira, 1998). Nesse pais, houve um grande
desenvolvimento e estimulo para o uso de aulas coletivas, mantidos por Academia
gerenciada por familias ligadas as atividades Musicais. Os recursos para a
manutencdo dessa atividade vinham de trés distintas fontes: as tarifas cobradas, a
venda de acessorios e instrumentos musicais, e a venda dos métodos de uso
exclusivo, com destaque para as tarifas cobradas, que era a maior fonte de renda

garantidora da manutencéo da Academia.

1 Foi um compositor, pianista e maestro do inicio do Romantismo, de nacionalidade Alem3, que nasceu em 1809.
Mendelssohn compés sinfonias, sonatas, concertos, quartetos. Faleceu no ano de 1847 (dicionario GROOVE
1994, p. 593).

2 Escola de musica alem4, inaugurada em 1843 por Felix Mendelssohn, que foi 0 seu primeiro diretor (Dicionario
Grove de Mdsica, 1994, p. 215).
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Nos Estados Unidos a musica sempre teve um lugar de destaque. Para
se ter uma ideia, o primeiro livro editado naquele pais foi um livro de canto de louvor.
Depois dos grandes conflitos ocorridos naquele pais (independéncia e a guerra
secessdo) a musica foi a arte que mais destaque teve, com um aumento significativo
de pessoas que queriam aprender muasica. Essa busca pelo ensino da mdasica,
praticamente impulsionou a institucionalizacdo do ensino através da implantacdo de
casas especificas para tal fim. Assim, foram criados o The Boston Conservatory
Music, Dance and Theater e o The New England School of Music:

Nos Estados Unidos, durante o século XIX e especialmente depois da
Guerra Civil (1881-1865), a vida musical se tornou efervescente: a cultura
europeia se expandiu através de turnés e de musicos menos sofisticados
comecaram a formar bandas e orquestras que supriam a demanda de
musica popular e de danca. Todas as partes do pais experimentaram um
verdadeiro despertar musical e muitos conservatérios foram, entéo,
fundados, tais como The Boston Conservatory (1867) e The New England
School (criado apenas uma semana depois), implementando a mesma
metodologia utilizada nos conservatorios europeus (OLIVEIRA, 1998, p.5).

No fim do século XIX, houve um declinio das metodologias do ensino
coletivo dos instrumentos musicais nos Estados Unidos. Para Cruvinel, dois fatores
contribuiram para esse declinio: a oposicdo por parte de muitos professores e
diretores de escolas que ndo viam com bons olhos o ensino coletivo e o0 advento de
cursos de musica em nivel superior, que tinham como objetivo a especializacdo dos
musicos para atuarem em orquestra e demais grupos musicais e de cantores, e,
para isso, o ensino musical individual foi considerado o mais produtivo.

Oliveira (1998) considera que o ensino coletivo de instrumentos musicais
passou por trés distintas etapas:

A primeira etapa teria sido a experiéncia exitosa que aconteceu com 0
ensino coletivo de instrumentos de cordas, que teve grande relevancia nas
academias, onde foram ministradas aulas para uma grande quantidade de alunos
por turma.

A segunda etapa, ele considerou a experiéncia, diga-se de passagem,
bastante exitosa, ocorreu nos conservatorios, com turmas de quatro alunos, sendo
gue a aplicacdo do ensino era em forma de revezamento nas execucdes praticas.

E a terceira, foi a experiéncia aplicada em escolas da rede publica de
ensino, onde as aulas eram ministradas para uma grande quantidade de estudantes

por turma, que praticavam coletivamente. Oliveira (1998, apud CRUVINEL, 2005).
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O ensino coletivo dos instrumentos musicais torna-se imprescindivel
guando queremos um aprendizado rapido e eficaz e temos um propdsito de formar

grupos musicais, principalmente quando se trabalha em escolas publicas:

“[...] a criagdo e o desenvolvimento de orquestras em escolas publicas, o
aumento do nimero de alunos interessados no aprendizado instrumental, a
procura pelo ensino individual como meio de aperfeicoamento, e,
consequentemente, a formagéo, incremento e desenvolvimento dos cursos
de nivel superior, atendendo, assim, a demanda das escolas publicas”
(OLIVEIRA,1998, p. 7-8).

Como vimos, o aprendizado do instrumento era praticado inicialmente de
forma individual, mesmo que o foco estivesse na musicalizacdo e no mero propésito
da musica ser apenas um complemento da formacao intelectual de quem estudava.
Com o aumento da demanda e a falta de profissionais que pudessem atender a uma
grande quantidade de pessoas interessadas em estudar musica levou a tentativa de
se aplicar uma metodologia que favorecesse o aprendizado de forma coletiva. Essa
metodologia cumpriu e cumpre muito bem o objetivo quando se trata de formacéao de
grupos musicais e da aplicacdo do ensinamento de musica nas escolas publicas.
Considerando esse aspecto, 0 ensino coletivo proporciona muitas realizacfes, da
mesma forma que provoca algumas frustracdes. Como o ensino € coletivo ele pode
abranger mais alunos, fazer com que uns aprendam com 0s outros, mas apresenta
um aspecto negativo para aqueles que querem se tornar profissionais da musica,
gue precisam de mais atencéo por parte dos professores e se sentem incomodados
guando tem que dividir o tempo com outros alunos que nem sempre guerem se

tornar profissionais e nem sempre levam o estudo a sério.

1.1 O Ensino Coletivo de Musica no Brasil

Considerando que o Brasil foi instituido como nacdo somente a partir do
século XVII, ndo obstante, ter sido suas terras encontradas no séc. XVI, o ensino
coletivo de musica no Brasil sé tem inicio a partir da chegada dos escravos
africanos, pois 0s primeiros registros existentes ddo conta que somente a partir da
formacdo de bandas de muasica com 0s negros escravos que essa modalidade de

ensino tenha surgido no Brasil. Imagina-se que os brancos, donos das terras,
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senhores dos seus escravos ndo iriam proporcionar a eles o ensino individual de
musica.

Em um segundo momento, essa prética foi difundida nas bandas oficiais,
nas fanfarras, nos grupos de choro e no samba, porém sem a responsabilidade e
organizacdo de uma sistematica pedagdgica. Nao se tem registro de como o0 ensino
musical se deu antes da chegada da corte portuguesa ao Brasil, ndo obstante se
saber que ja existiam algumas bandas de musica nos regimentos de Pernambuco.
(Padilha, 2014). Schwebel (1987) esclarece que foi com a chegada da corte
portuguesa ao Brasil que o ensino da musica teve um incentivo com a implantacéo
de bandas de musica militares por ordem de D. Jodo VI, que emitiu decreto de 27 de
marco de 1810, estabelecendo a formacdo e pagamento para os musicos das
bandas:

[...] foi com a chegada de D. Jodo VI e da Banda da Armada Real
Portuguesa que a tradicdo musical das bandas de musica se enraizou no
Brasil. Tornou-se um movimento musical importante que, durante um século
e meio, influenciou toda a musica instrumental brasileira (SCHWEBEL,
1987, p. 5).

Mesmo com a implantacdo de Bandas em varios grupamentos militares a
partir da chegada da corte portuguesa, foi somente no século XX, com o Canto
Orfednico, introduzido por Heitor Villa-Lobos, que essa pratica ganhou destaque e
Villa-Lobos é considerado como um dos pioneiros na sistematizacdo do ensino
coletivo de musica em nosso pais.

O inicio dessa sistematizacdo do ensino coletivo ocorreu em 1932,
guando Villa-Lobos em visita a Europa, onde estava aprimorando seus estudos
musicais e tomou conhecimento dos denominados “Métodos Ativos™3, em especial, a
metodologia utilizada na Hungria pelo compositor hingaro Zoltan Kodaly. Ao
retornar ao Brasil (1930), Villa-Lobos recebeu um convite de Getulio Vargas para
assumir a funcéo de diretor da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica —
SEMA.

Villa-Lobos desenvolveu uma metodologia de ensino de musica utilizando
a voz como instrumento e formou inumeros corais. Uma das formas que Villa-Lobos

encontrou para afirmar o seu projeto foi apresentar grandes “Concertos” com varios

3 Termo utilizado por Fonterrada (2008) para denominar as mudancas ocorridas na sociedade
ocidental na virada do séc. XIX para o XX. Periodo esse que surgiram novos pensamentos e ideias
sobre o0 ensino de mdasica, que até os dias atuais sdo aplicados no mundo inteiro em funcéo da
coeréncia e alinhamento de suas propostas. Esses métodos de educacdo musical foram
desenvolvidos em varios paises na metade do séc. XX e difundidos no Brasil a partir de 1950.
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grupos corais de alunos que cantavam até quatro vozes (Cruvinel, 2005). A
consolidacdo do método aconteceu no Rio de Janeiro em 1940, quando Villa-Lobos
conseguiu reunir e formar um Grande Coral com 40 mil vozes de estudantes, o que
resultou na maior concentracdo de canto orfebnico ja registrado em nosso pais.
Villa-Lobos também foi o grande responsavel pela criagdo do Conservatorio
Nacional de Canto Orfednico em 1942.

Outra experiéncia que tem o reconhecimento da classe de professores de
musica ocorreu no final da década de 50, tendo sido seu protagonista o professor
José Coelho de Almeida, diretor do Conservatério Estadual Dr. Carlos de Campos,
localizado em Tatui — SP. José Coelho de Almeida colocou em pratica um programa
de iniciacdo ao aprendizado musical coletivo para os instrumentos de corda. Por
solicitacdo do Chefe do setor da Fabrica de Tecelagem e Fiacdo de Sado Martinho,
ele realizou suas primeiras experiéncias com a pratica do ensino coletivo na
formacédo de uma banda de musica com a participacéo dos filhos dos operarios e a
intitulou de “Corporagédo Musical Sao Jorge”. Almeida nos da uma descricdo da

formacéo dessa Banda:

A banda tinha a seguinte formacéo: 1 requinta, 6 clarinetas, 1 saxofone alto,
1 saxofone tenor, 1 saxofone baritono, 1 fagote, duas trompas duplas, 3
trompetes, 4 sax-horns alto, 4 trombones, 2 bombardino, 1 sousafone, 1
bombo, 1 surdo, 1 caixa, 1 par pratos. Sendo diretor e professor do
conservatério de musica de Tatui “Dr. Carlos de Campos” e adepto ao
ensino coletivo, o professor José Coelho logo criou um programa para
iniciacdo musical com aprendizado coletivo em instrumentos de corda para
a escola, tendo também como professores o violonista Pedro Cameron e o
trompista José Anténio Pereira (ALMEIDA, 2004, p.15).

Um outro programa que focou no ensino coletivo, mas com énfase nos
instrumentos de cordas e considerado exitoso, foi o que ocorreu em Fortaleza-CE na
década de 1970. Alberto Jaffé e Daisy de Lucca, apoiados pelo SESI, onde
prestavam servicos na regional de Fortaleza-CE, iniciaram um programa de ensino
coletivo de instrumentos de cordas, que foi registrado e resultou em uma publicacéo
intitulada “The Jaffé String Program” (CRUVINEL 2005, p.73). O éxito desse
programa foi tdo reconhecido que, em 1978, eles foram convidados pela Fundacao
Nacional de Arte - FUNARTE para implantar o ensino coletivo de cordas em todo
territério brasileiro, um desafio muito grande, visto a extensao territorial do pais.
Mesmo que a experiéncia de Tatui tenha sido a primeira, muitos autores, entre eles,

Benedito (2005) consideram o programa Jaffé como pioneiro na disseminacdo do
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ensino coletivo de cordas em nosso pais, visto que ele contribuiu imensamente para
formacédo de grande parte dos profissionais que atuam no ensino musical desses

instrumentos no pais nos dias de hoje.

Para dota-las de instrumentistas, desenvolveu-se um processo de ensino-
aprendizagem da musica instrumental nestas corporacges, cujos grandes
protagonistas foram, e ainda séo, os mestres de banda. Além de regentes
exerciam também a funcdo de professores, lecionando musica para
estudantes jovens e adultos (BENEDITO, 2005).

Muitos projetos hoje em execugao no Brasil utilizam essa metodologia.
Em seu artigo, Souza (2012) afirma que Cruvinel (2005) apds pesquisar numerosos
trabalhos voltados ao ensino da pratica coletiva dos instrumentos musicais,
relacionou uma série deles. Entre eles, esta o projeto Guri, da cidade de Tatui — SP,
gue tem o reconhecimento nacional e internacional devido ao resultado exitoso de
suas ac¢des em boa parte dos municipios do Estado de Sao Paulo.

Outro projeto que tem se destacado € o de Jodo Mauricio Galindo que
atua no Conservatorio Tom Jobim no Rio de Janeiro. Também no Rio de Janeiro
essa pratica de ensino coletivo de instrumentos musicais esta sendo aplicada no
Conservatorio Dramatico Musical Carlos de Campos, onde ndo somente as cordas
sédo focadas, inclusive com a aplicacdo da metodologia Suzuki, mas incluindo os
instrumentos de sopro também. Maria de Lurdes de Junqueira Goncgalves prop6s
uma metodologia para o ensino de piano em grupo.

No estado da Bahia, dois projetos se destacam: o dos Maestros Alipio e
Marcus Rocha, e o “Projeto Cordas” de Oscar Dourado. Além desses projetos, varios
educadores baianos sistematizaram metodologias para o ensino coletivo de
instrumentos musicais, sendo os mais destacados os de Alda de Oliveira e Diana
Santiago para o piano, Cristina Tourinho para o violdo, Joel Barbosa, que como
trabalho de conclusdo de doutorado nos EUA desenvolveu o método Da Capo
visando a pratica coletiva dos instrumentos de sopros e Mario Ulloa para o ensino de
viol&o.

Em sua dissertacdo de mestrado, apresentada na UFMG, Abel Moraes
foca no registro do ensino coletivo de violoncelo. No Rio Grande do Sul, Marcello
Guerchfeld desenvolve experimentos na pratica de ensino de instrumentos,
principalmente de cordas, na orquestra de camera didatica, enquanto Marcos

Kréning Corréa faz pesquisas que séo direcionadas a pratica coletiva do violdo. Em
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Brasilia, o destaque é o trabalho de Maria Isabel Montandon e Maria Inés com a
pratica de piano em grupo. Em Goiania, destaca-se o ensino coletivo de cordas na
Universidade Federal de Goias - UFG e na Escola de Musica de Artes Cénicas -
EMAC.

Como podemos perceber, o ensino coletivo de instrumentos, tanto de
cordas, quanto de sopro esta praticamente disseminado no pais. No Maranhao, essa
metodologia vem buscando cada vez mais seu espaco e também a sua
consolidagdo. Podemos destacar o Projeto da Banda do Bom Menino, que vem
sendo desenvolvido desde 1993, a Escola de Musica do estado do Maranh&o “Lilah
Lisboa” - EMEM, que desde sua fundacéo, em 1974, vem prestando uma relevante
contribuicdo para a formacao e qualificacdo profissional dos musicos de Sé&o Luis,
oferecendo cursos basicos, fundamentais e técnicos para cantores, coralistas,
instrumentistas de sopro, cordas e percussdo, com abordagens individuais e
coletivas, sendo que o ensino coletivo so foi iniciado na década de 90 pelo Professor
Manoel Mota, que utilizou a metodologia Suzuki para aplicacdo do ensino coletivo de
instrumentos de cordas. Em continuidade destacamos o projeto Bandas “Pras
Bandas de Ca”, da Secretaria de Estado da Cultura (SECMA) & Escola de Musica
do Estado do Maranhdo, Lilah Lisboa (EMEM), ocorrido na década de 2000, onde
foram desenvolvidas, pelos proprios professores do projeto, experiéncias com o0
ensino coletivo de instrumentos de sopro e que deu resultados satisfatorios, pois em
praticamente seis meses foi possivel fazer com que o0s estudantes se
apresentassem pela primeira vez e, dez meses ap0s 0 inicio do projeto, algumas
bandas ja estavam em condi¢cGes de participar dos desfiles do dia 7 de setembro e
eventos da comunidade, como acompanhar procissées entre outros.

Para Santos (2008):

Essa pratica tem se destacado cada vez mais dentro do processo de ensino
instrumental, como um importante recurso metodolégico que estimula e
favorece o desenvolvimento técnico e musical a partir da observagéo,
imitagdo, interacdo e convivio com os demais alunos (SANTOS, 2008, p.2).

Portanto, utilizar o ensino coletivo como metodologia e ferramenta para
abranger um publico maior no inicio do aprendizado musical € um grande recurso
que proporciona um grande estimulo aos iniciantes, além da interacdo social,
observa-se que essa préatica de cunho mais democrético, visto a participacdo de

inimeros alunos, faz com que haja um interesse maior pelo aprendizado o que por si
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s0O, jA nos mostra a importancia que esse tipo de pratica tem. Ao se referir a essa

pratica, Bertunes (2005) é enfético:

Desenvolve varias habilidades, dentre elas a criatividade, a expresséo, a
imaginacdo, a comunicagdo verbal, ajuda no desenvolvimento intelectual
(...) participa no processo de desenvolvimento da formagdo e da
personalidade dos alunos, desenvolve e enriquece a inteligéncia e
proporciona a formacéo da sensibilidade musical, através da ampliagcdo do
universo cultural dos alunos, desenvolvendo-lhes o intelecto (BERTUNES,
2005, p. 21-22).

Ainda que a realidade da educacdo musical ndo esteja passando por
bons momentos, o ensino coletivo de instrumentos musicais vem ganhando cada
vez mais espaco e sendo expandido em solos brasileiros h4 algumas décadas. Com
acoOes isoladas, o ensino em grupo desenvolvido no pais a partir da segunda metade
do século XX vem sendo empregado como estratégia de ensino grupal,
conquistando mais espaco nas escolas especializadas de musica, tornando-se hoje
um grande instrumento da educac¢é&o musical.

A pratica do ensino em grupo além de proporcionar todas essas
conquistas pedagodgicas acima mencionadas, se reveste de uma pratica musical

mais agradavel. Segundo Oliveira (1998):

O ensino coletivo é mais estimulante para o aluno iniciante devido ao seu
maior desenvolvimento em menos tempo de aula, em decorréncia das
técnicas pedagdgicas usadas no ensino coletivo. A sonoridade do grupo é
mais agradavel, no inicio, do que a sonoridade individual do aluno — minha
pratica desenvolvida ao longo destes Ultimos anos mostrou que o
aprendizado em grupo tem como consequéncia um estimulo adicional ao
desenvolvimento do aluno, diminuindo consideravelmente o tempo gasto no
aprendizado dos principios basicos da técnica instrumental. Para a maioria
dos iniciantes, as primeiras tentativas de produc¢éo do som nos instrumentos
de corda séo extremamente desagradaveis se ouvidas individualmente.
Entretanto, se executados em um grande conjunto, estes sons tornam-se
bastantes aceitaveis devido a fusao das sonoridades. O éxito inicial gera, no
aluno, uma dose de satisfagdo pessoal bastante elevada, estimulando-a a
continuar o aprendizado (OLIVEIRA, 1998 apud CRUVINEL, 2005, p. 20).

Quanto a organizacdo ou sistematizacdo pedagodgica e estrutural dos

cursos de ensino coletivo no Brasil, Barbosa (1996), nos mostra como ele ocorre:

O curso € normalmente dividido em trés fases. De um modo geral, na
primeira fase o aluno exercita os principios béasicos de producdo de som,
aprende as notas de facil producdo do registro médio do instrumento,
trabalha um repertério facil e aprende divisées musicais simples. Na
segunda fase ele aprende notas dos outros registros, trabalha um repertério
mais dificil, recebe uma carga maior de exercicios técnicos instrumentais e
aprende ritmos e elementos tedricos um pouco mais complexos. E na
terceira fase ha uma complementacdo do trabalho das fases anteriores,
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porém concentrando-se em um repertério de formas, estilos e géneros mais
variados, ritmicamente mais complexos, e mais exigentes das habilidades
de se tocar em conjunto. Cada fase esta dividida em secdes onde o
aprendizado é feito gradualmente. Em cada se¢&o é ensinado a tocar e ler
uma nova nota, um ritmo, e um elemento de teoria, além de exercitar os
itens ja aprendidos (BARBOSA, 1996, p. 40).

Entretanto, mesmo que 0 ensino coletivo proporcione aos participes todas
essas benfeitorias, ainda h& oposi¢cdes a essa abordagem de ensino, por parte de
alguns professores que preferem a forma tradicional de ensino onde o professor
atende de forma tutorial* apenas um aluno por vez. Apesar dessa resisténcia, a
procura por esse modelo de ensino tem sido cada vez maior e sua aceitagdo por
parte dos professores de musica e instituicdes de ensino de masica no Brasil cresce
cada vez mais, pois observa-se que essa pratica gera um campo de acéo, inclusao,
pesquisa e reflexdo, deixando de ser apenas uma atividade pratica musical.

Em terras brasileiras, as orquestras, os corais e bandas de musica, nas
suas mais variadas formacOes, geradas nos projetos sociais - ONGs, instituicoes
religiosas, grupos formados por estudantes e musicos amadores - S0 espacos
promissores para a aplicacdo do ensino coletivo de instrumentos musicais e pratica
vocal. Cito como exemplo o “Projeto Orquestrando a Vida”, executado na cidade de
Sao Luis - MA, que aplica o ensino coletivo de instrumentos de sopro. Esse projeto
estd aberto a toda comunidade, e tem como finalidade musicalizar, ou seja,
proporcionar o ensino musical gratuitamente através do ensino coletivo de
instrumentos de sopro a todas as pessoas que procuram esse tipo de vivéncia

musical.

1.2 A MUsica como meio de Inclusdo Social

A busca pela realizacdo dos sonhos e de uma vida mais digna tem sido
marcante para aqueles que desenvolvem atividades artisticas e esportivas. O sonho
de ter sucesso na vida tem levado muitos jovens a buscarem no esporte e nas artes
um meio de “ser alguém”, de ser reconhecido, de conseguir amealhar um
patrimdnio, enfim, tornar-se famoso. Temos inUmeros exemplos de jovens provindos
dos mais diversos meios sociais que alcancaram um “lugar ao sol” e estéo servindo

de exemplo para muitos jovens que estéo a trilhar o mesmo caminho, em uma clara

4 Termo utilizado por Cruvinel (2005).
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demonstracdo de que o esporte e as artes podem sim ajudar na evolugdo da
sociedade e na busca pela elevagéo espiritual.

Sao visiveis as mudancas geradas em comunidades onde antes havia o
preconceito, a exclusdo social e a deterioracdo das qualidades de vida, apls a
insercdo de projetos que usam a arte, especificamente a musica, como elemento
facilitador e transformador da construcdo da dignidade, do amor préprio, e
causando, concomitantemente, mudanca de valores socioculturais dos elementos
inseridos no projeto e nos seus familiares. Santos (2005) ressalta a importancia dos
projetos sociais na construgdo da cidadania e como instrumento afastador dos

jovens do ambiente marginal:

Fora da escola, projetos comunitarios e sociais tém se dedicado com
frequéncia cada vez maior ao ensino da musica, com diferentes énfases. A
musica tem sido apresentada como forma de afastar jovens da
marginalidade social, como alternativa de profissionalizacdo, como
instrumento de valorizagdo da cultura popular, de melhorar a qualidade de
vida da populacdo atendida (SANTOS, 2005, p.32).

Evidente que as mudancas geradas a partir da participagdo em um
projeto social ndo sdo tdo intensas como gostariamos que fossem, mas nao
podemos deixar de considerar que a musica tem sido um forte instrumento de
transformacéo pessoal e desempenha um papel relevante na preparacdo de jovens,
evitando que se aproximem de situacdes de riscos e até mesmo venham a compor
grupos que nao respeitam as leis e nem mesmo a sociedade onde estdo

incrustados:

O papel da musica como eixo condutor em politicas de inclusdo social tem
ocupado um espaco de destaque nos projetos que buscam,
primordialmente, o resgate da dignidade e o pleno exercicio da cidadania de
criancas, adolescentes e adultos que de alguma forma estejam exclusos do
convivio social em situacdo de risco. Estudos especificos apontam o
impacto no processo de recuperacdo da identidade e da autoestima dos
envolvidos nos projetos de inclusdo que utilizam a musica como eixo
condutor (SALES, 2004 apud OLIVEIRA, 2006, p.20).

A afirmacdo de Sales e Oliveira € por mim corroborada, pois eu mesmo

tive a minha iniciagdo musical em um projeto social de uma Igreja®>. A minha

5 Assembleia de Deus de S&o Luis — MA (Templo Central), localizada na Rua do Passeio, proximo a
praca da Saudade.
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formacdo foi continuada em um outro projeto de uma Ong® e somente tempos depois
é que busquei a Escola de Musica’ para a efetivacdo de um curso técnico. Hoje, em
busca de mais qualificacdo no campo da educacdo musical, sou licenciando no
curso de graduacao em licenciatura em musica, onde pude experimentar e aprimorar
os conhecimentos cientificos e pedagogicos que norteiam a muasica de uma forma
mais ampla. Assim como eu, muitos dos meus colegas seguiram esse mesmo
caminho. E, hoje, vejo que todos conseguiram uma insercao social e estabilidade
financeira, que comparado a outros musicos que por algum motivo ndo buscaram
qualificacdo, estdo em um nivel sécio econdmico bem melhor. Essa é a maior prova
de que a masica € um instrumento de insercao social. Além de todos os aspectos do
conhecimento musical, posso afirmar que houve uma elevacdo da autoestima
gerada principalmente pela afirmacdo de valores voltados para a efetivacdo de uma
vida mais justa, pela convivéncia em grupo e claro, pelo que a musica nos
proporciona em termos fisicos e psiquicos como, por exemplo, concentracdo mais
apurada, percepc¢ao mais intensa entre outras.

Outra prova inconteste da importancia dos projetos sociais sdo as
inimeras veiculacbes de varias matérias midiaticas que expdem as acbes
pedagodgicas vivenciadas em projetos sociais de Musica. E possivel vermos a
aplicacdo de uma educacdo musical, alicercada na aplicacdo de uma concepcéo
pedagogica (ensino coletivo) que provoque transformacdes sociais e que estimule a
convivéncia da diversidade em todos os seus aspectos, como Cruvinel vem

revelando.

O Ensino Coletivo de Instrumento Musical pode ser uma importante
ferramenta para o processo de socializagdo do ensino musical,
democratizando o acesso do cidaddo a formagdo musical (CRUVINEL,
2008, p.5).

Oliveira (2006) quando fala do papel da muasica € como se ela

conhecesse a minha vivéncia e dos meus amigos:

O papel da musica como eixo condutor em politicas de inclusdo social tem
ocupado um espaco de destaque nos projetos que buscam,
primordialmente, o resgate da dignidade e o pleno exercicio da cidadania de
criancas e adolescentes em situacéo de risco (OLIVEIRA, 2006, p.20).

6 Escola de Musica do Bom Menino das Mercés, onde ingressei como Bombardinista em 09/2008 e
mais tarde, com a forca dada pelo Maestro Tomaz de Aquino Leite (in memorian), mudei para o
Trombone, instrumento que foi mediador de transformacdes pessoais, musicais e conquistas.

" Escola de Musica do Estado do Maranhao “Lilah Lisboa” — EMEM, localizada na Rua da Estrela, N°
363, Centro Historico, S&o Luis — MA.
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Concordo plenamente com Oliveira (2006), quando afirma que a musica
tem o poder de exercitar naturalmente todos esses aspectos, pois mesmo que 0s
investimentos aplicados nesses projetos sejam insuficientes, eles tém se mostrados
exitosos, o que nos leva a uma reflexdo da importancia de se reforcar a execucgéo de
projetos sociais que tém a musica como fio condutor para a politica de inclusao
social.

Os estimulos gerados pelas atividades musicais, em especial os das
praticas coletivas, sdo superimportantes para a vida, pois proporcionam o exercicio
do autodominio, do amor préprio e de outras competéncias que alinham as

afinidades sociais pacificadoras em varios niveis sociais, como ressalta Kater (2004):

No caso da educacdo musical temos tanto a tarefa de desenvolvimento da
musicalidade e da formac&o musical quanto o aprimoramento humano dos
cidaddos pela musica. Por outro lado, ao destinar-se a individuos em
situacdo de risco pessoal e social, localizados na periferia dos beneficios
oferecidos pela sociedade — e em niveis acentuados de distanciamento
sendo exclusdo — a educacdo musical representa uma alternativa prazerosa
e especialmente eficaz de desenvolvimento individual e de socializagédo
(KATER, 2004, p.46).

Evidentemente, que o enfoque social, onde a formacéao da personalidade
nao € o Unico aspecto a ser considerado, pois, na verdade ele é, de certa forma, o
resultado de todo um processo onde a musica é o material principal. Kater (2004)
em suas afirmacdes também acredita que o desenvolvimento da personalidade pode
ser ajudado pelos projetos sociais que usam a musica como instrumento de
socializagao:

Prevalece nesse enfoque, ao lado do desenvolvimento da percepcéo,
insights e observacgéo, a prontiddo de respostas, desconstrucdo de padrbes
automatizados, novas formulagdes, transitividade e equivaléncia,
inventividade, etc., que estimulam cognitivamente e d@o sustentacdo ao
aprimoramento do ser humano. O exercicio de tais capacidades é recurso
de autoconhecimento que promove a consciéncia de comportamentos e
também a recriagdo dindmica de vinculos, valores, atitudes, contemplando
uma formagédo global, efetiva e integradora. [...] 0 educador musical, como
gualquer professor, presta-se, querendo ou ndo, como modelo de referéncia
para seus alunos, ndo s6 do ponto de vista musical (sua competéncia
técnico-especifica, digamos), mas também enquanto pessoa humana que é.
Sua postura singular, maneira de ser e de estar, opiniées e comportamentos
atuam ininterruptamente para eles como viva ilustracdo. A assimilacdo de
modelos e mimetismos em geral fazem parte da necessidade que todo
individuo tem de pertencimento a um grupo de afinidades ou classe maior e
a incorporacdo e reproducdo de padrdes diversos pelos alunos - de
maneira involuntaria e voluntaria também —, constitui-se na base da
construgdo de uma identidade prépria, imprescindivel ao seu
desenvolvimento (KATER, 2004, pag. 45).
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Neste sentido, apresentar a musica as criangas, adolescentes e jovens
pode ser uma ferramenta poderosa para afasta-los da ociosidade, do crime, de um
possivel contato com as drogas e logo, da marginalidade, assegurando-lhes a
inclusdo na sociedade de forma digna e afirmando a arte como um instrumento
pacificador e de harmonizacédo e acomodacéao social.

Santos (2005) nos leva a meditar que a musica € uma importante
ferramenta no desenvolvimento da personalidade e da formacgéo da cidadania, e que
os educadores musicais desempenham o papel de modificadores da realidade social
de muitos humanos. Além de oportunizar uma formacédo musical e humanitaria, o
aprendizado de um instrumento musical tem oportunizado o desenvolvimento
pessoal e tem aberto relevantes perspectivas de profissionalizacdo. Sales (2004)

concorda com todas as afirmativas ja descritas anteriormente:

A democratizacdo do acesso a processos de inclusdo utilizando a musica
como instrumento é condicdo ja comprovada em inimeros estudos para a
diminuicdo da violéncia e aumento da autoestima dos envolvidos. Dentro
deste contexto incluimos diretamente ndo sé os beneficiarios, mas também
suas familias. [...] cabe aqueles que acreditam que esta transformacéo é
possivel, a busca de férmulas eficazes de transmissdo do conhecimento,
bem como dos parceiros e dos meios para realiza-lo, oferecendo as nossas
criancas e jovens em situacdo de risco uma oportunidade de mostrarem e
aperfeicoarem seu talento, independente de sua origem, pois a cultura é a
representacdo mais genuina da cidadania exercida por mecanismos justos
de inclusdo social [...] (SALES, 2004).

N&o resta nenhuma davida da importancia da masica como instrumentos
socializador e principalmente como elemento que tem a capacidade de desenvolver
habilidades, competéncias e principalmente uma competicdo saudavel, como nos

ensina Barbosa (1996).

O ensino coletivo gera certo entusiasmo no aluno por fazé-lo sentir-se parte
de um grupo, facilita o aprendizado dos alunos “menos talentosos”, causa
uma competicdo saudavel entre os alunos em busca de sua posi¢ao
musical no grupo, desenvolve as habilidades de se tocar em conjunto desde
0 inicio do aprendizado, e proporciona um contato exemplar com as
diferentes texturas e formas musicais (BARBOSA, 1996, p.41).

Um dos aspectos mais importante do ensino da musica € pelo fato de que
ninguém faz masica sozinho. Como, anteriormente ja citada, Sardo (2010) nos faz
ver que a acédo coletiva nos leva a uma interacdo mais profunda com os
companheiros, nos integrando e fazendo-nos sentir ndo um individuo, mas uma

peca de um todo coletivo, que so6 se torna real se coletivo.
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1.3 Reflexdes sobre Inclusdo Social

Nos dias de hoje podemos notar que a locucéo “inclusao social” tem sido
muito difundida e debatida nos varios @mbitos sociais e meios de comunicagdo. Por
conta disso, 0 assunto vem conquistando espaco e sendo cultivado e veiculado em
areas variadas, especialmente no universo das politicas sociais. I1sso nos leva a
observar que a “inclusédo social” atua na educacédo, no esporte, na saude, na masica,
entre outros setores. Deste modo, é importante a compreensao do seu verdadeiro
sentido, da sua proposta e de como ela ocorre.

Tentando descobrir sua real definicdo no assunto em destaque, devido
sua relevante complexidade, partimos do esclarecimento relacionado a seu inverso,
no qual abrange a exclusdo social, que é provocada através da exclusdo de forma
parcial ou total de individuos ou grupos de serem inseridos na sociedade em que
partilham (Escorel,1999).

Comungando da afirmacdo descrevida por Sarah Escorel (1999),
podemos fazer uma reflexdo e avaliar que o surgimento do termo “inclusdo social” se
deu através da analise do panorama adquirido conceitualmente da excluséo social.
Esses dois termos foram cunhados para indicar duas situacbes que estdo
relacionadas ao poder econdmico: uns favorecidos (incluidos) e outros
desfavorecidos (excluidos), o que nos leva a entender que o assunto que norteia a
exclusao social € muito mais amplo do que se possa imaginar, pois existe um leque
enorme de niveis de desfavorecimento econémico, que vao desde as dificuldades de
sobrevivéncia até a miséria absoluta.

Falando sobre incluséo e excluséo Cristina Teixeira (2005) diz que:

Pode-se considerar que, uma vez utilizado o conceito de exclusdo social, a
partir do qual se propdem as ag¢bes de inclusdo social, h4 um consenso
imediato sobre as mais diversas e contraditérias abordagens sobre as
causas da exclusdo. Isto ndo significa que haja um consenso sobre o que é
exclusdo e sobre o que deve ser feito para resolvé-la. H4 sim uma
pulverizacdo de perspectivas sobre a exclusdo que vai, desde exclusdo do
mercado de trabalho, até a excluséo cultural, étnica, exclusédo informacional,
etc. Assim, a crianca de rua, o alcodlatra, os portadores de HIV, os
desempregados, o empregado temporario, séo todos excluidos (CRISTINA
TEIXEIRA, 2005, p.1).

De fato, a exclusdo social advém da condicdo em que se encontra esse
excluido. Pode ser gerada a partir da falta de emprego, de seguranca, de saude, de

justica e consequentemente de cidadania.
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Para Ribeiro (2012) a incluséo social é:

Um conjunto de meios e acBes que visa combater a exclusdo social,
possibilitando aos excluidos, oportunidades de acesso a questdes da vida
em sociedade provocadas pela falta de classe social, origem geogréfica,
educacéo, idade, existéncia de deficiéncia ou preconceitos raciais. Indica
outra etapa no processo de conquista dos direitos por parte daqueles que
ndo tém as mesmas oportunidades dentro da sociedade (RIBEIRO, 2012,

p.7).

As discussbes voltadas para o enfrentamento da exclusdo social vém
ganhando importancia em nossa sociedade. A busca por mecanismos que possam
proporcionar meios para que essa situacdo seja amenizada vao de doacdes
individuais a pessoas que mendigam na rua, até a implantacdo de Projetos e
Programas Sociais de inclusdo gerados a partir de Organizacdes Nao
Governamentais (ONGS), que estimulam a reivindicagdo de uma sociedade mais
justa e democratica.

De acordo com Guazina (2010):

A atuacdo dos projetos tem sido marcada pela concepcdo de que as
praticas musicais podem construir novas oportunidades de vida. E, mais
além, podem, ainda, modificar as realidades sociais de maneira positiva ao
realizarem ‘transformacgao social pela musica’ (ou ‘inclusdo social pela
musica’) no enfrentamento das adversidades como desemprego, acesso
precério a educacédo e cultura, o enfrentamento da violéncia (boa parte dela
advinda do Estado), até lutas por direitos e legitimidade. Os projetos sociais

sdo uma forma de levar educacé@o de forma democratica de levar educacgéo
e cultura para a sociedade (GUAZINA, 2010, p. 942).

A musica tem sido um instrumento marcante de incluséo social. Costuma-
se dizer que a arte tem sido o passaporte de brasileiros para ingressarem no mundo
artistico europeu. Nao € incomum se ver nos dias de hoje matérias televisivas
mostrando jovens oriundos de projetos sociais da periferia galgarem espacos em
orquestras internacionais. As ONGs, os Projetos Sociais e Comunitérios, o Sistema
“S” através do SESC, SESI e SENAI vém dando uma grande contribuicdo nesse
sentido, oportunizando a muitos jovens e criancas 0 acesso ao conhecimento

musical. Portanto:

Sendo assim, percebe-se que a inclusédo envolve convivéncia regada pelo
didlogo, pela humildade, pelo reconhecimento das préprias fragilidades,
além da superacdo de paradigmas tdo impregnados em nossa formacao
cultural, religiosa, social, enfin fazendo parte de todo nosso
desenvolvimento histérico (DELLANI e MORAES, 2012, p.3).
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Tenho observado que uma maioria dos jovens do projeto onde atuo estédo
superando as suas fragilidades, ndo s6 no campo da musica, mas no campo social,
pois essa convivéncia se mostra um vetor em direcdo a uma melhor compreenséao

do que é viver em grupo e como podem ajudar uns aos outros.
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2 METODOLOGIA DO TRABALHO

Considerando que este trabalho tem como objetivo discutir e relatar o
ensino coletivo de instrumento de sopro, langaremos médo da abordagem qualitativa

expressa por Gil (2008) como um tipo de pesquisa que:

Consiste na organizacado dos dados selecionados de forma a possibilitar a
andlise sistematica das semelhancas e diferencas e seu inter-
relacionamento. Esta apresentacdo pode ser constituida por textos,
diagramas, mapas ou matrizes que permitam uma nova maneira de
organizar e analisar as informag6es (GIL, 2008, p.175).

E através da coleta qualitativa que podemos realizar uma anélise mais
detalhada e verdadeira sobre o campo de pesquisa que estamos atuando. A
organizacao do material coletado e sua correta andlise pode nos propiciar uma visdo
clara e de varios angulos do problema que estamos a estudar. No meu caso, em
especial, fizemos o que podemos denominar uma observacdo naturista e
participativa, visto que vivenciamos como membro do grupo estudado o campo
natural e habitual da pesquisa.

Ansiando alcancar resultados satisfatérios nos objetivos propostos e na
coleta dos dados para esse campo de pesquisa, procuramos envolver esse estudo
de caso em duas modalidades de investigacao: a pesquisa bibliografica e a pesquisa
de campo.

Na pesquisa bibliografica utilizamos livros, artigos cientificos,
dissertacdes, artigos em periddicos e outras fontes para desenvolvermos a
fundamentacédo tedrica no que tange a diversidade de metodologias no ambito da
educacdo musical, buscando a catalogacdo do material existente sobre o assunto.
Por sua vez, a pesquisa de campo foi realizada no polo onde acontece o projeto,
utilizando-se para tal a observacédo estruturada direta como ferramenta de coleta,
presenciando e lecionando nas aulas por instrumentos, ensaios de naipes, de
grupos de camara e Orquestra Filarmbnica, com o0 objetivo de registrar com

fidelidade a metodologia de trabalho.
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2.1 Coleta de dados

A coleta de dados se deu a partir do inicio do Projeto, quando pensamos
na importancia de registrar essa experiéncia no meio académico, pois entendemos
que os trabalhos voltados a educacado musical, em especial as praticas de ensino
coletivo de instrumentos musicais, podem contribuir com larga significancia para
futuros trabalhos académicos, bem como contribuir nas discussdes que estado se
desencadeando nesta modalidade de ensino. Como trata-se de uma atividade, ndo
somente musical, mas principalmente social, dialogamos com Trivifios (1987) que

nos ensina que:

Parte de principios que sustentam que € impossivel conceber a existéncia
isolada de um fenémeno social, sem raizes histéricas, sem significados
culturais e sem vinculacdes estreitas e essenciais com uma macro realidade
social (TRIVINOS, 1987, p.138).

Assim, para compreender todo o percurso das atividades do Projeto
Orquestrando a Vida, coletei os dados a partir dos documentos existentes no arquivo
do SESC-MA, destaque para um livro sobre a historia da instituicdo, um artigo e uma
dissertacdo que estavam tratando sobre os projetos musicais desenvolvidos pelo
SESC-MA e os relatorios mensais e anuais dos trabalhos realizados no projeto

Orquestrando a Vida.

2.2 Analise dos dados

Para os procedimentos de andlise dos documentos foram feitos resumos
e fichamentos sobre o historico do SESC, resumos dos relatorios das atividades, dos
contetdos lecionados, dos relatos dos alunos do projeto e também sobre os

resultados alcancados durante as atividades no projeto.
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3 PROJETO “ORQUESTRANDO A VIDA”

3.1 Breve Historico

Em uma tentativa de contribuir para a melhoria da qualidade de vida dos
comerciarios e seus associados, o SESC - MA desenvolve varios projetos
educacionais, culturais — artes visuais, artes cénicas, cinema, literatura e musica -,
de lazer e saude. No que tange a area cultural, os projetos buscam oportunizar o
desenvolvimento sdcio cultural, bem como levar um ensino artistico ao publico
atendido, promovendo e estimulando um processo de difusdo e manifestacéo
cultural em S&o Luis.

Foi em busca de alcancar alguns desses objetivos que o SESC - MA
buscou implantar projetos que fortalecessem o fazer musical fora de seus espacgos
formais, estimulando a manutencdo e ampliacdo desses ambientes nao-formais,
mas que atuam de forma sistematica e planejada. Souza (2011) vé com bons olhos

essa forma de atuacao, pois entende ser bastante rentavel:

[...] criancas e jovens talvez “aprendam” mdusica, hoje, mais em seus
ambientes extraescolares do que na escola propriamente dita, pois hdo ha
diavida de que é possivel aprender e ensinar musica sem 0s procedimentos
tradicionais a que todos ndés provavelmente fomos submetidos (SOUZA,
2011, péag. 85).

Ha setenta anos o SESC procurou dar inicio a experimentos de forma
sistematica e pedagogica no ensino coletivo da musica por meio de projetos que
pudessem proporcionar um desenvolvimento das capacidades musicais dos alunos
matriculados em seus espacos de ensino nao-formais.

A grande procura por esses projetos € uma demonstracdo de que as
criancas, jovens e adultos buscam ocupar um espaco social que nao lhes é
permitido na estrutura social atual. A arte e o esporte tem sido o caminho que o0s
menos favorecidos dispdem para alcancarem um lugar ao sol, e o projeto
Orquestrando a Vida tem sido um forte instrumento de insercdo social. Outro
aspecto que se observa como resultado da acdo do projeto € a melhoria das
relacdes interpessoais, com o fortalecimento do convivio em grupo, com a familia e
com a comunidade, onde a autoestima e confianga estdo a crescer cada vez mais.

Esses objetivos séo claramente explicitados em todos os documentos do SESC.:
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[...] atender as necessidades sociais urgentes da comunidade,
através de acbBes pragmaticas nos campos da Educacéo, Saude,
Cultura e Lazer (SESC, 2004, p. 7).

Buscando suprir essas necessidades acima mencionadas nos
documentos do SESC e diante do cenério apresentado de inferioridade e deficiéncia
social em nosso Estado, buscou-se embasar nas Diretrizes Gerais de acdo do SESC
e de sua politica cultural que firmam elementos da cultura como: promover a
informacdo e a producdo do conhecimento, acomodando em um lugar propicio a
atividade sensivel que lhes garanta o acesso aos bens culturais, de modo a inspirar
mudancas, SESC (2015). Objetivo esse que é corroborado por Kater (2004) quando

afirma que:

No caso da educacédo musical temos tanto a tarefa de desenvolvimento da
musicalidade e da formac&o musical quanto o aprimoramento humano dos
cidaddos pela musica. Por outro lado, ao destinar-se a individuos em
situacdo de risco pessoal e social, localizados na periferia dos beneficios
oferecidos pela sociedade — e em niveis acentuados de distanciamento
sendo exclusdo — a educacdo musical representa uma alternativa prazerosa
e especialmente eficaz de desenvolvimento individual e de socializacédo
(KATER, 2004, p. 46).

Foi diante dessa realidade, que o SESC — MA, depois de um estudo
socioeconémico realizado nas comunidades de baixa renda, verificou que alguns
bairros apresentavam um nivel elevado de falta de estrutura, saneamento basico,
urbanizacédo, saude, seguranca, educacao, cultura e lazer, e planejou uma acao que
pudesse amenizar a situacdo de descaso que essas comunidades sofrem.
Buscando envolver tanto esses jovens desassistidos pelo poder publicos quanto os
filnos dos comerciarios cadastrados criou-se um projeto denominado SESC
MUSICAR, com o fito de atender os bairros da Divinéia, Maiobao e adjacéncias.

Buscando a mudanca desse cenario social, o SESC - MA desenvolve,
com o apoio da Associacdo de Moradores do Maiobédo, o Projeto Sesc Musicar no
Maiobdo desde 2006, oferecendo os cursos de iniciagdo musical, instrumentos de
corda: violdo, violino, cavaquinho; instrumentos de sopro: flauta e clarinete; e
instrumentos de percussao. E importante ressaltar que o Sesc Musicar contou com o
apoio do Programa Crianca Esperanca do Grupo Globo/UNESCO nos anos 2011 e
2012, contribuindo de forma significativa para a manutencdo e aumento dos

contemplados no projeto.
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Com o anseio de alcancar um contingente populacional maior de criangas
e adolescentes em situacdo de risco, ociosidade e vulnerabilidade social, o Projeto
Sesc Musicar foi ampliado em 2010, atendendo as comunidades em torno da
Unidade Sesc Turismo, localizado no bairro Olho d*Agua. O projeto foi instalado no
bairro da Divinéia nas dependéncias da Escola Comunitaria Dr. Orlando Araujo,
instituicdo que apoia o projeto cedendo seus espacos fisicos. No inicio, foram
oferecidos os cursos de violdo, flauta doce, canto coral e percussdo, contemplando
60 alunos.

No decorrer dos anos, o projeto Sesc Musicar ampliou o nimero de vagas
para 120 e acrescentou os cursos de flauta transversal, violino e clarinete. A partir
de 2013, o SESC - MA reorganizou o formato do projeto com a finalidade de ampliar
as atividades e vivéncias musicais dos alunos em eventos musicais promovidos pela
instituicdo na cidade, oportunizando aos alunos a apreciagcdo musical em eventos
culturais, aqui me refiro ao Sonora Brasil, Mostra Sesc de musica “Onde Canta o
Sabid” e outros eventos produzidos pelo SESC, que oferecem a demonstracdo e
apreciacdo da pratica de conjunto, com concertos musicais, bem como a insercéo
dos grupos musicais formados nos projetos Sesc Musicar na pauta de apresentacéo
dos eventos do SESC - MA.

E importante salientar que durante esses anos, o projeto Sesc Musicar
gue é desenvolvido nos bairros Divinéia e Maiobéao, ja atendeu através dos cursos
de musica 1.101 alunos, o que demonstra uma quantidade de larga relevancia que
foi contemplada e atendida pelo Sesc nas comunidades com a perspectiva de serem
incluidos em acdes transformadoras por meio de Projetos de Mdusica. Nos dias de
hoje, o Projeto Sesc Musicar esta vinculado ao Programa de Comprometimento e
Gratuidade — PCG, atendendo ao acordo firmado entre o Sesc e o governo federal
para promover acdes educativas que possam ofertar gratuitamente para populacdes
com renda de até 3 salarios minimos.

Com o éxito do projeto Sesc Musicar, o SESC - MA partiu para o
atendimento de uma nova clientela, incluindo os alunos que tinham interesse no
aprendizado dos instrumentos de sopro. Muitos alunos que participaram de Bandas
Marciais e mesmo de algumas bandas formadas no seio das igrejas clamavam por
uma oportunidade de ampliar seus estudos. Como a EMEM néo tem condi¢bes de

atender toda a clientela que a procura, a diregdo do SESC acatou a sugestao do
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Quinteto de Metais e percussdo Marabrass®, e aprovou o Projeto "Orquestrando a
Vida” como uma espécie de projeto piloto de educagdo musical. Objetivando
contemplar uma grande quantidade de possiveis candidatos a musicos, contactamos
o presidente da Federagéo de Bandas e Fanfarras do Maranh&o, Sr. Sandro Santos,
para que ele fizesse o convite aos integrantes das bandas e fanfarras filiadas a
Federacao para que eles pudessem participar do projeto. Ainda em uma tentativa de
ampliar o rol da acédo do projeto, fizemos uma campanha no sentido de chamar a
atencdo dos egressos e membros das bandas de musica das igrejas de S&o Luis,
para que eles pudessem conhecer e participar do projeto.

No inicio do projeto, as aulas eram ministradas na sede da Banda Marcial
Municipal Amadeus Mozart - BMMAM, localizada no bairro Alemanha. Em seguida,
as atividades foram deslocadas para as instalacées da Escola Municipal Luis Viana,
localizada no mesmo bairro, e, quando ocorria alguma eventualidade, o projeto
funcionava nas dependéncias fisicas da Escola Municipal Miguel Lins, que foram
disponibilizadas através da parceria com a Secretaria Municipal de Educacdo —
SEMED. Atualmente, o projeto esta sendo desenvolvido sem a parceria da SEMED
e da Federacdo de Bandas e Fanfarras do Maranhdo, estd alocado no Prédio
Historico, onde funciona a Biblioteca e a Galeria de Artes do SESC - MA. Cabe
ressaltar que em 2015, o SESC — MA visando unificar a nomenclatura dos projetos

musicais que desenvolve, denominou a todos de SESC MUSICAR.

O projeto acontece uma vez por semana das 14h as 18h aos sabados.
As atividades seguem a seguinte metodologia:

- No primeiro momento, € direcionada para o estudo dos conhecimentos

tedricos e dos fundamentos técnicos de cada instrumento. Nessa etapa, o foco é o

8 Grupo de musica de camara criado em S&o Luis no dia 03/06/2003 pelos professores (Daniel
Cavalcante - Trompetista e Jairo Moraes - Trompista) e os alunos (Daniel Miranda - Trombonista,
José de Ribamar Fortes - Trompetista, esse posteriormente foi substituido por Hugo Carafunim,
George Campos - Tubista e Marcel Pereira — Baterista e Percussionista) com o intuito de desenvolver
a pratica cameristica e difusdo da literatura para essa formacao, a partir periodo Renascentista até os
dias atuais. Vale ressaltar que, o Marabrass foi muito influenciado pelo Sexteto Brassil de Joao
Pessoa — PB, que tem em sua formacao profissionais qualificados e reconhecidos como experts na
performance desse repertorio. Esse grupo participou de muitos eventos em Sao Luis a convite da
Secretaria de Cultura, e influenciou sobremaneira a forma de tocar instrumentos de sopro de metal
em Sao Luis. O Marabrass teve oportunidade de se apresentar em diversos lugares, tendo sido
destaque no Festival Eleazar de Carvalho - CE (2005) e o 51° Festival Villa Lobos — Ill Concurso de
Musica de Camara do Nucleo Pedagdégico (2013). A vivéncia adquirida pelos membros do Marabrass
e os conhecimentos apreendidos levaram os seus membros a buscar compartilhar suas experiéncias,
principalmente com os musicos de Bandas e Fanfarras, surgindo, entdo, o Projeto “Orquestrando a
Vida”.
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aprimoramento das potencialidades técnicas dos alunos. Atuam nessa fase, os
professores dos instrumentos de sopro e percussao.

- No segundo momento, tem como foco a inser¢do dos alunos na prética
de musica de camara, onde os alunos tém a oportunidade de tocar os repertérios
especificos para seus instrumentos. O repertério € constituido de adaptacdes a
arranjos tanto de mauasicas eruditas, quanto de musicas populares. Sdo formados
guartetos, octetos e corais de instrumentos de sopro.

- No terceiro momento, tem como objetivo a insercdo dos alunos que
estdo num nivel técnico mais avancado na préatica da Orquestra Filarmdnica de
Sopros e 0s que ainda ndo estdo preparados para serem inseridos, continuam
sendo acompanhados pelos professores em sala de aula.

Algumas imagens dos cursos de instrumentos de sopro no Orquestrando

a Vida:

e

Figura 1: Alunos do Curso de Bombardino e Tuba
Fonte: Daniel Miranda Costa
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Figura 2: Alunos do Curso de Trompa

Fonte: Daniel Miranda Costa

Figura 3: Alunos do Curso de Trombone

Fonte: Adrian Ferreira
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Figura 4: Alunos do Curso de Trompete
Fonte: Daniel Miranda Costa

Figura 5: Alunos do Curso de Clarinete e Sax
Fonte: Daniel Miranda Costa
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Figura 6: Alunos do Curso de Percusséao
Fonte: Daniel Miranda Costa

Esse projeto vem sendo desenvolvido em Sao Luis desde marco de 2013
e nele esta sendo aplicado o ensino coletivo dos instrumentos de sopro: Clarinete,
Sax, Bombardino, Trombone, Trompete, Trompa, Tuba; e Percussdo. Um dos PLUS
do Projeto é o aperfeicoamento técnico de misicos vindos das bandas filarmonicas®
de S&o Luis e outros municipios periféricos (S&o José de Ribamar, Humberto de
Campus, Rosério e Santa Rita).

Os cursos de educacao musical oferecidos através dos projetos do SESC
- MA tém uma particularidade que € a utilizacdo de um ensino nao-formal, néo
obstante o uso de uma metodologia adequada para uma clientela provinda,
normalmente, das comunidades periféricas e que se encontram em situacdo de

risco. Segundo Gohn (2009) a educacédo ndo-formal cumpre bem esse papel, pois:
A educacdo ndo-formal designa um processo com varias dimens@es tais

como: a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto
cidadaos; a capacitagdo dos individuos para o trabalho, por meio da

9 S&o sociedades civis que surgiram no Brasil, durante o século XIX e tem como intuito manter uma
banda de musica. Além dessa nomenclatura, séo utilizados outros termos para denominar as bandas
de Musica: “Sociedade Musical’, “Clube Recreativo”, “Grémio”, “Lira”, “
“Corporacgao”, “Operaria” e “Conspiradora” sdo os mais utilizados.

Fonte: Cajazeira, Regina. A Importancia das Bandas de Musica na Formac¢&do do Musico Brasileiro.
Educacédo Musical no Brasil. Organizadoras: Alda Oliveira e Regina Cajazeira, Salvador, P&A, 2007,

p. 24-28.

"«

Clube Musical”, “Euterpe”,
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aprendizagem de habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades; a
aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se
organizarem com objetivos comunitarios, voltadas para a solucdo de
problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem de conteddos que
possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto de vista
de compreensdo do que se passa ao seu redor; a educacdo desenvolvida
na midia e pela midia, em especial a eletrénica, etc. Sao processos de auto-
aprendizagem e aprendizagem coletiva adquirida a partir da experiéncia em
acOes organizadas segundo 0s eixos tematicos: questfes étnico-raciais,
género, geracionais e de idade, etc. (GONH, 2009, p. 4)

Nesse contexto, concordamos com Santos (2005), que nos traz a reflexdo
de que:

Fora da escola, projetos comunitarios e sociais tém se dedicado com
frequéncia cada vez maior ao ensino da musica, com diferentes énfases. A
musica tem sido apresentada como forma de afastar jovens da
marginalidade social, como alternativa de profissionalizacdo, como
instrumento de valorizagdo da cultura popular, de melhorar a qualidade de
vida da populacdo atendida (SANTOS, 2005, p. 32).

Com essas acbes, o SESC - MA nao tem a pretensdo de formar
profissionais musicos, pois 0s projetos por ele custeados objetivam uma proposta de
integracao social através da Musica, promovendo atividades culturais para criangas,
adolescentes e jovens. Essas acoes, de forma direta ou indireta, buscam a melhoria
da relacdo dos jovens com suas familias e com a sociedade. A pratica musical tem a
capacidade de desenvolver habitos e atitudes benéficas necessarias para uma
convivéncia saudavel. A escolha dos jovens pela profissdo de musicos tem sido
também observada, ndo obstante ndo ser esse o0 objetivo do projeto, mas que
vemos com grande alegria. A formagcdo de um carater ético, respeito as diferencas,
formacédo de jovens cidadaos possibilitam uma busca por um futuro promissor e de
uma vida de sucesso. Os resultados observados nos garantem que o0s objetivos dos
projetos implementados pelo SESC — MA estdo sendo plenamente alcancados.

O Projeto Orquestrando a Vida atende em média 80 alunos por ano, com
aulas sistematicas e realiza apresentacdes nos espacos do SESC - MA, nos eventos
gue tem o apoio do SESC, a exemplo da 32 Mostra Sesc de musica “Onde Canta o
Sabia”, Festival Amazénia das Artes do SESC (102 edicao), Balaio de Sotaques, em
eventos culturais da cidade, entre eles destacamos a Feira de Livros de S&o Luis, o
Festival de Bandas e Fanfarras promovidos pela Federacdo de Bandas e Fanfarras

do Maranhdo e o Festival de Jazz de S&o José de Ribamar.
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3.2 Metodologia desenvolvida no projeto

Os projetos de musicalizacdo e aperfeicoamento implantados pelo Sesc
no Maranhdo adotam como base metodoldgica os tedricos da area pratica musical
coletiva, formando uma metodologia que se adequa ao bom emprego do ensino de
musica em espacos ndo formais, em especial a metodologia implantada no Projeto
Orquestrando a Vida. Sua base curricular esta alicercada na linha do ensino
convencional, ou seja, na aplicacdo de aulas tedricas, técnicas e praticas nos
instrumentos musicais dos cursos ofertados.

No que se refere as aulas teoricas, observa-se que o método utilizado € o
método ativo de Carl Orff — compositor e professor de musica aleméo que viveu no
século XX - cujo ensino esta baseado no ritmo, nos movimentos e na improvisacao,
cabendo aos instrutores a aplicacdo de atividades vocais (solfejo) e instrumentais e
aos alunos experimentarem essas mesmas atividades através do processo de
imitacdo/reproducao. Assim, observa-se que o aprendizado musical parte da pratica

para a teoria, processo também defendido por Tourinho (2007):

[...] acreditar que todos aprendem com todos. O professor é modelo, quem
toca com facilidade, enquanto que os demais colegas atuam como
espelhos, refletindo (ou néo) as dificuldades individuais do grupo. Assim é
possivel observar/comparar/avaliar a si mesmo sem necessidade de
intervengdes verbais explicitas. Mesmo porgue no ensino coletivo, como no
tutorial, o professor corrige e incentiva muitas vezes demonstrando com o
instrumento em vez de falar. Uma das habilidades aprendidas é a
capacidade de ndo interromper uma performance coletiva enquanto se
corrige individualmente, usando o olhar, um sorriso, um toque. O terceiro
principio diz respeito também ao ritmo da aula, que é planejada e
direcionada para o grupo, exigindo do estudante disciplina, assiduidade e
concentracdo (TOURINHO, 2007, p. 3).

Por vislumbrar uma garantia de bom aprendizado através do método de
Carl Orff, aditado com a metodologia ativa de Shinichi Suzuki'® que acredita “que as
pessoas possuem potencialidades que podem ser exploradas e desenvolvidas assim
como a linguagem materna de seu pais”, foi que estabelecemos a forma de trabalho

e a metodologia a ser aplicada no Projeto Musicando a Vida. Nesses métodos ha

10 Shinichi Suzuki (1898-1998) foi um dos mais brilhantes pedagogos do séc. XX. Filho do dono da
maior fabrica de instrumentos de cordas do Japao, que durante a guerra foi bombardeada e teve que
dar aulas de violino em Matsumoto para sobreviver. Local onde aperfeicoou a sua Metodologia,
conhecida como Suzuki, que mais tarde foi implantada nos Estados Unidos e na Europa.

Fonte: FONTERRADA, Maria Trench de Oliveira, 1939 — De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacao.
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uma exploragdo do processo imitativo, onde o professor faz e o aluno repete e
memoriza.

Um aspecto que nunca pode deixar de ser considerado € o nivel de
aprendizado que os alunos se encontram. Assim, vdo sendo inseridos exercicios
técnicos e melodias mais faceis para que todos possam, ndo sé individualmente
executar, mas coletivamente também, pois a pratica coletiva, o tocar junto é um fator
de estimulo, de fortalecimento e garantidor da permanéncia do aluno no projeto, pois
todos visam participar da Orquestra Filarménica de Sopros. Quando o aluno ja esta
em condicbes de participar da Orquestra de Sopros, ele é integrado no ensaio de
naipe, que os prepara de forma mais rapida e mais eficiente na execucdo de suas
partes. Na medida em que os alunos vao evoluindo, os repertorios vao apresentando
maiores dificuldades técnicas e interpretativas, estimulando-os a buscar uma carga
ou tempo de contato e estudo maior com o instrumento, bem como inserir de forma
gradativa os repertorios para musica de camara e para Banda Sinfonica.

O fato do professor lidar com varios alunos ao mesmo tempo € imperativo,
para ter éxito no seu trabalho, planejar as aulas e saber manter a atencdo dos
alunos, visando um aproveitamento mais eficaz dos mesmos, sem se abster de
processos que qualificam o fazer musical.

Uma outra metodologia que é utilizada como fortalecedora do alicerce
tedrico dos alunos no projeto é a desenvolvida por Dalcroze!! (1865-1950), que foca
na pratica pedagodgica da escuta e no movimento, onde o ritmo, o solfejo e a
improvisacdo sdo elementos que integram o processo de musicalizacdo dos
aprendizes. Considerando a grande tradicdo poética do Maranhdo e considerando
ainda que temos uma vasta rigueza de manifestacdes culturais (musica e danca) é
guase obrigatoria a utilizacdo do repertorio folclérico, o que contribui para estimular
os alunos a conhecerem seus ritmos, géneros e estilos folcléricos musicais. Nao
poderiamos deixar de considerar a metodologia ativa aplicada por Zoltan Kodaly'?
(1882-1967), que valoriza o ensino musical utilizando as melodias, géneros e estilos

encontrados na propria cultura, o que contribui para a insercao do repertério popular

11 Educador musical suico e Professor do Conservatério de Genebra no séc. XX que desenvolveu
uma metodologia de ensino musical baseada nos movimentos corporais expressivos, que foi
difundida mundialmente a partir de 1930 e precursor dos métodos ativos da educacao musical.

2 Foi um compositor, educador e musico hiingaro do séc. XX que desenvolveu uma metodologia, que
mais tarde foi aperfeicoada por seus seguidores, em mausicas folcldricas hingaras.

Fonte: FONTERRADA, Maria Trench de Oliveira, 1939 — De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacao.
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e folclorico Ludovicense, cuja vivéncia, o treinamento auditivo, a percepcdo musical
e o ritmo séo elementos facilitadores por conterem sons do cotidiano cultural vivido
nas comunidades. Com esse arcabouco de metodologias, que o Projeto
Orquestrando a Vida avanga no sentido de desenvolver cada vez mais essas
técnicas nas praticas coletivas, nas formacdes cameristicas com os grupos de
metais, nos octetos de instrumentos de sopro e na Banda Sinfonica, onde sé&o
sempre utilizados os elementos ritmicos como elementos de aprimoramento da
coordenacdo motora, da sensibilidade ritmica e dos movimentos corporais que
ajudam no processo de desinibicdo dos alunos e que déo suporte ao aprendizado
musical.

Aléem das metodologias mais tradicionais aplicadas no Projeto
Orquestrando a Vida, ressaltamos as significativas contribuicbes de Cristina
Tourinho, Joel Barbosa, com seu método Da Capo, Rita de Cassia Mendonga, Flavia
Cruvinel, tedricos da educacdo musical que se debrucam nas praticas coletivas de
instrumentos musicais, técnicas vocais e percussao.

O resultado da aplicacdo dessas metodologias € visivelmente exitoso,
pois os alunos do Projeto integram os grupos musicais que tém contribuido de forma
intensa na oferta de novos produtos culturais a cidade de S&o Luis. Muitos eventos
sdo acompanhados pelos grupos do Orquestrando a Vida, destaque para: a 32
Mostra Sesc de Musica “Onde Canta o Sabia”, as Olimpiadas do Sesc, Mostra Sesc
Guajajara, Festival Amazénia das Artes do Sesc — 102 edicdo, eventos da cidade,
entre eles podemos destacar a apresentacdo na Feira do Livro de Séo Luis, onde
recepcionaram o Prefeito da cidade, Edivaldo Holanda, 3° Festival de Jazz e Blues
de S&o José de Ribamar e em eventos que estimulam a formacdo de plateias e
fazem parte do calendario anual artistico e cultural por meio dos Festivais de Bandas

e Fanfarras, que acontecem em Sao Luis.
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Figura 7 Apresentacdo da Orquestra de Sopro
Fonte: Daniel Miranda Costa

O repertério trabalhado no Orquestrando, nas aulas de instrumento e na
pratica de conjunto, é variado, pois aborda os diversos periodos historicos, com
énfase na pratica do repertorio da masica brasileira, sem esquecer as producodes
locais antigas e atuais, e as partituras que sao disponibilizadas no site do Sesc
Partituras.

Em meio a essa diversidade de géneros e estilos disponibilizados para
compor o repertorio, a banda executa cancbes do folclore Maranhense, chorinho,
temas classicos e outros. Podemos mencionar alguns exemplos como: Trés Corais
para Banda, do Wolf Pack, Asa Branca, de Luiz Gonzaga / Arr. DUDA, Tema de
Lara, de Mourrice Jarre (do filme Doutor Jivago), llha Bela, de Carlinhos Veloz/ Arr.
Elder Ferreira, Louvacdo a Sdo Luis, de Bandeira Tribuzi /Arr. Silvano Henrique,
Hino Maranhense, de Antdnio Rayol/Adapt. Elder Ferreira, Hino nacional Brasil, de
Francisco Manoel Silva, Black Wolf Run (Fantasia for Band), de John Higgins, A voz
do Coracédo (Fantasia), de Jo&o Luiz Goes (Sesc Partituras), As Rosas do Amor
(valsa), de Leozirio Fontes Guimardes (Sesc Partituras), Nordeste Brasileiro
(Bumba-meu-boi de Nina Rodrigues — MA, sotaque de Orquestra) de Concita
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Braga/Arr. De Elder Ferreira, Canto da Ema, de Joao do Vale/Arr. de Elder Ferreira e
outras composicoes.

Esses eventos tém sido motivadores para os alunos que a cada
apresentacdo ganham mais autoconfianca, sentindo-se mais autoconfiantes para
exercitar diariamente o aprendizado do instrumento, assim como interessados cada
vez mais pelos encontros que ocorrem todos os Sabados no Orquestrando a Vida.
Alguns alunos j& se sentem estimulado e mantém uma rotina de estudos almejando

seguir uma carreira musical, ser um profissional da muasica.

3.3 Resultados Alcangados no “SESC ORQUESTRANDO A VIDA”

Nessa caminhada, que teve sua génese em meados de 2013 até os dias
atuais, como instrutor de trombone do Sesc Orquestrando a Vida, pude presenciar
diversas benfeitorias proporcionadas pelo projeto. Podemos comecar mencionando
o valioso trabalho que vem sendo desenvolvido com as comunidades adjacentes do
polo onde acontece o Sesc Orquestrando a vida. Podemos observar que a cada
encontro, quando os alunos se encontram para o treinamento coletivo, ha mais e
mais integracdo, mais interesse e principalmente uma maior demonstracdo, por
parte da maioria dos integrantes do Projeto, de que estao interessados em continuar
estudando musica nas Escolas Especializadas e nas Universidades. Outro ganho
visivelmente observado sdo as transformagbes ocorridas nas vidas dos
adolescentes e jovens que participam do Projeto no que tange as suas capacitacdes
musicais. As aulas ministradas tém contribuido para que esses adolescentes e
jovens venham evoluir musicalmente, vivenciando novas experiéncias que
acontecem nas aulas, nas praticas cameristicas e na Orquestra Filarmbnica de
Sopros, que é o produto final desse projeto.

E importante ressaltar que alguns alunos est&o sendo inseridos em outros
projetos que visam uma maturidade e nivel mais criterioso na pratica e dominio do
instrumentista. Como exemplo cito 0os alunos que estédo participando da Orquestra
Jovem do Maranhdo Jodo do Vale!3, no grupo de metais que tem a direcdo de

Professores, Mestres e Doutores em Musica, que pertencem a EMEM (Escola de

13 Jadi Seguins — Trombone, Luan Kayck (ex-aluno) - Trombone, Gabriel Oliveira— Trompete, Bruno
Eduardo G. da Silva — Trompete, Nicolas — Tuba, Jahi Seguins — Clarinete, Marcus Ferrer (ex-aluno)
— Clarinete.

50



Musica do Estado do Maranhao “Lilah Lisboa”), os que estdo sendo inseridos no
mercado de cerimoniais (Evandro Maia, Gutemberg e Gabriel Oliveira -
trompetistas) principalmente em casamentos, onde tocam as clarinadas, a marcha
nupcial, com o acompanhamento do Instrutor de Trompete do Sesc, Hugo
Carafunim. Temos alunos participando do quarteto de Metais (Junior Feitosa, ex-
aluno — Trombonista, Nicolas — Tubista), que tem a direcdo do Professor de
Trompete da EMEM Thalles do Vale, na Banda de Musica da EMEM Tomas de
Aquino Leite (Aleks (ex-aluno), Jdlio César, Kelly Regina — Trombonistas, Sarah
Bianca e Diogo Amorim — Saxofonistas, Bruno Eduardo, Diego Amorim, Gabriel —
Trompetistas), sobre a regéncia do Prof. Jairo Moraes. Ainda como comprovacao de
tudo antes ja exposto, trés alunos do Projeto estdo cursando Licenciatura em Musica
sendo quatro na UFMA (Walber Lobato e Lucas Lima — Clarinetistas, Bruno Eduardo
G. da Silva, Diego Amorim Cardoso e Francisco Carlos Ribeiro Santos -
Trompetistas, Diogo Amorim Cardoso e Sarah Bianca M. dos Santos - Saxofonistas)
e um na UEMA (Derkian Mateus M. dos Santos — trombonista), e alguns alunos
estdo matriculados nos cursos fundamentais e técnicos por instrumentos da EMEM
(Jadi Seguins, Julio César S. Teixeira, Kelly Regina A. Piedade - curso de trombone,
Diego Amorim Cardoso, Francisco Carlos Ribeiro Santos, Thallys Batista — curso de
trompete, Sarah Bianca M. dos Santos — curso de sax-alto). Além do mais, o projeto
Orquestrando a Vida tem sido tema de trabalho e citado em alguns trabalhos
académicos na Universidade Federal do Maranh&o. Resultados como esses, acima
mencionados, demonstram que, por meio desse projeto, estamos fazendo um
trabalho de socializacdo e integracdo dos alunos para com a sociedade e
preparando-os para o fazer musical. Prova disso, tem sido os depoimentos de

alguns alunos que participam do projeto:

O projeto Musicar foi muito importante para mim, eu aprendi bastante
e com esses estudos do projeto eu consegui conquistar muita coisa
gue nunca imaginei, como admira¢do dos meus amigos e familiares
e o orgulho dos meus pais. O Musicar também me ajudou na escolha
da minha profissdo. Admiro todos os professores (depoimento
pessoal).

O projeto mudou até meu relacionamento com minha familia e meus
amigos. Sou uma pessoa diferente do que era antes, minhas notas

Relatos 15, 16, 17 e 18 foram retirados do artigo do SESC Musicar.
14 Melissa Gonzaga Amorim, aluna de violino do Projeto Musicar/Divinéia. Depoimento coletado em
relatérios mensais do projeto. (Out/2015)
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sdo melhores na escola, agora eu tenho uma ocupagédo e ndo vou
mais para a rua, fazer coisa errada®® (depoimento pessoal).

Fico muito feliz por participar deste projeto. Antes eu ficava sozinho
em casa ou entdo ia brincar na rua, mas depois que entrei aqui, eu
estudo meu instrumento e gosto muito de vir para cd todos os
sabados. E essa apresentacdo que fizemos hoje, foi emocionante,
figuei nervoso, pois a emoc¢ao foi grande em tocar para nossas
familias® (depoimento pessoal).

Tenho o maior prazer em fazer parte desse projeto, pois projetos
como esses deveriam inclusive servir de exemplo e ampliar para
outras comunidades. Aqui pude ter forcas junto a equipe de
professores para vencer minhas préprias dificuldades'’ (depoimento
pessoal).

Acho o “Projeto Orquestrando” 6timo por ter me proporcionado
coisas maravilhosas sobre o que a mauasica realmente pode
proporcionar em minha vida. O projeto mudou completamente minha
vida, e cada dia que passa 0 meu desejo por ela s6 aumenta. Nao
consigo passar trés dias sem estudar meu trombone. Minha Méae
acha que mudei muito, principalmente quando pego qualquer quantia
e ja fico juntando para investir em métodos, creme, surdina'®
(depoimento pessoal).

Acho o Projeto “Orquestrando a Vida” muito bom, pois estd me
proporcionando mais conhecimento musical, um novo ciclo de
amizades. O meu gosto musical mudou, antes ndo gostava muito de
temas de filmes, musica classica, agora dou mais valor ao género e
ao que estou aprendendo. Minha Mae vé o quanto sou apaixonada
pela mudsica, e 0 mais importante, ela me apoia (depoimento
pessoal)'®.

Gosto muito do Projeto, principalmente do formato, onde as aulas
sdo presenciais com o professor especifico, que traz um melhor
conhecimento da literatura do instrumento, a diversidade de géneros
e estilos musicais, principalmente os regionais, que o trombone esta
inserido (do erudito ao choro). Depois que ingressei no projeto, pude
descobrir os caminhos para o desenvolvimento musical e a certeza
que é a musica que eu quero para o meu futuro® (depoimento
pessoal).

15 Iriane Ferreira, aluna de canto coral do Projeto Musicar/Divinéia. Depoimento coletado em
relatérios mensais do projeto. (Nov/2013)

16 Alex Santos Lisboa, aluno de clarinete do Projeto Musicar/Divinéia. Depoimento coletado em
relatérios mensais do Projeto (Maio/2015)

17 Osvaldo Moura Junior, aluno de trompete do Projeto Orquestrando a Vida. Depoimento coletado
em relatérios mensais do Projeto (Jul/2015).

18 Julio César S. Teixeira, aluno do curso de trombone do Projeto Orquestrando a Vida. Depoimento
coletado em maio/2017.

19 Kelly Regina A. Piedade, aluna do curso de trombone do Projeto Orquestrando a vida. Depoimento
coletado em maio/2017.

20 Derkian Mateus M. dos Santos, aluno do curso de trombone do Projeto Orquestrando a vida.
Depoimento coletado em maio/2017.
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Participar desse projeto tem sido muito proveitoso, pois através dele
pude ter acesso a informacdes musicais que jamais havia ouvido
falar. S@o tardes de sdbado que ao invés de estarmos descansando
ou até mesmo nos divertindo, dedicamos para aprender mais sobre a
técnica do instrumento, tocar quartetos ou corais de trombone,
conhecer novas pessoas e tocar repertorios de diversos estilos na
Orquestra Filarmonica de sopros?* (depoimento pessoal).

O projeto me proporciona mais uma porta aberta para aperfeigcoar no
meu instrumento tanto no individual quanto no coletivo, além de
aperfeicoar meu desenvolvimento e relacionamento nas praticas de
banda. Através dele pude ter mais apreco e confirmar que é a masica
gue desejo seguir como profissdo?? (depoimento pessoal).

Para mim, esse é o projeto de mais relevancia para minha vida
musical. Porqgue em nenhum lugar eu encontrei o0 que o
Orqguestrando proporciona. Ter aulas que mesclam a teoria com a
pratica do trombone, poder tirar davidas especificas do instrumento e
das técnicas utilizadas para emitir sons, além de poder praticar tudo
aquilo que estudamos na orquestra de sopros. Pude perceber que o
mundo do trombone e da muasica sdo muito amplos, as possibilidades
séo diversas® (depoimento pessoal).

A partir desses relatos, é possivel perceber a importancia do projeto
Orquestrando na vida dos estudantes. Eles sdo um testemunho do quanto o projeto
tem causado um impacto social na vida desses alunos através da educacao musical
coletiva. Desta forma, o ensino coletivo de instrumentos de sopro pode ser uma
grande ferramenta capaz de proporcionar a socializacdo do ensino musical para as
criancas e jovens, bem como fazer com que esse conhecimento musical seja mais
respeitado, valorizado e fundamental para oportunizar uma formacdo mais integral
do ser humano. O que nos faz concordar com Cruvinel (2008) quando afirma que:

O Ensino Coletivo de Instrumento Musical pode ser uma importante
ferramenta para o processo de socializacdo do ensino musical,

Y

democratizando o acesso do cidaddo a formagdo musical
(CRUVINEL, 2008, p.5).

Talvez, as maiores mudancas geradas a partir do projeto sejam as que
ocorrem nos relacionamentos familiares, no aprendizado escolar, na maneira como
estdo sendo vistos pela familia e pelos amigos e na mudanca de perspectiva musical

e social. Nesse sentido, concordamos com Santos (2005) quando assegura que a

21 Jonilson dos Santos R. Pinheiro, aluno do curso de trombone do Projeto Orquestrando a Vida.
Depoimento coletado em maio/2017.

22 Diego Amorim Cardoso, aluno do curso de trompete do projeto Orquestrando a Vida. Depoimento
coletado em maio/2017.

23 Jadi Seguins, aluno do curso de trombone do Projeto Orquestrando a vida. Depoimento coletado
em maio/2017.
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musica é uma ferramenta indispensavel para formar o ser humano como um ser livre
com capacidade de adquirir saberes e acrescentar de forma significante na
sociedade, pois:

A miusica deve ser considerada elemento indispensavel numa proposta
educativa voltada para a formacédo humana de cidadaos livres, capazes de
se apropriar do conhecimento acumulado na nossa época (suas memarias)
e de dar prosseguimento criativo a autotransformacado histérica da
humanidade (SANTOS, 2005, p. 33-34).

Essas mudancas sdo provas incontestes da importancia que a educagao
musical tem e da capacidade de mudar as vidas das pessoas quando ela é bem
aplicada. Prova disso sao os relatos descritos pelos pais desses alunos, que ao
acompanharem o ingresso de seus filhos no Projeto, comegam a notar a mudanca
de comportamento, comprometimento para com a musica e com o0s estudos

regulares. Isso os faz reconhecer que:

Ele mudou muito, estd mais responsavel pelos seus estudos, nao
vive mais na rua, o tempo livre que ele tem estd sempre se
dedicando para evoluir mais no seu instrumento. As vezes acho que
ele estd obcecado pela musica, (risos). Qualquer quantia de dinheiro
que ele pega é para papel, risos (sdo as xerox de materiais que ele
tira para estudar)?.

Acho um excelente projeto, pois proporciona melhorias no
desempenho musical dele, sempre que posso estou acompanhando
ele nos eventos que a Orguestra de Sopros do Projeto toca. Fico
emocionado ao vé-lo tocando com seus amigos e Professores?.

Percebi nele um aumento no interesse pelas atividades musicais,
estd com uma visao mais técnica das coisas, as vezes se torna chato
(risos). Isso mostra a firmeza dele ao escolher prestar vestibular para
Licenciatura em Musica pela UEMA e ter tido éxito?®.

O comportamento e visdao de mundo por meio da musica para eles é
outro. Percebo que eles estdo com o pensamento diferente de anos
atras, quando tinham uma perspectiva muito limitada. Esse projeto
pode transformar mais vidas, assim como esta proporcionando na
vida dos meus filhos. Entendo que é preciso expandir mais o Projeto
para contemplar mais criancas, jovens e adultos e também oferecer
oportunidades para os que estdo aprendendo 14%’ (depoimento
pessoal).

24 Mae de Julio César S. Teixeira, aluno do curso de trombone do Projeto Orquestrando a Vida.
Depoimento pessoal coletado em maio/2017.

25 Pai de Jonilson dos Santos R. Pinheiro, aluno do curso de trombone do Projeto Orquestrando a
vida. Depoimento pessoal coletado em maio/2017.

26 Justino Fonseca Santos, pai de Derkian Mateus M. dos Santos, aluno do curso de trombone do
Projeto Orquestrando a vida. Depoimento coletado em maio/2017.

27 M3e de Jadi Seguins e Jahi Seguins, alunos do curso de trombone e clarinete do Projeto
Orquestrando a vida. Depoimento pessoal coletado em maio/2017.
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Percebi que estdo mais interessados pela musica, e que ja a
escolheram como profissédo, pois estdo cursando licenciatura em
musica na UFMA. Isso nos deixa alegres por entender que se nao
frequentassem o projeto poderiam estar ociosos e sofrendo algum
tipo de perigo ou violéncia nas ruas?®® (depoimento pessoal).

A leitura dos relatos colhidos dos pais desses alunos nos faz entender a
real importancia que projetos com esse formato podem oportunizar as criancas e
aos jovens. E através dele ou até mesmo de projetos sociais que abrangem as
outras areas artisticas, que é possivel proporcionar na vida de cada participe
sementes de esperanca e de vontade de lutar por dias melhores enquanto ser
pertencente a esse mundo ao qual estdo inseridos.

Por outro lado, enxergamos também a grande relevancia que esses
projetos tém para os pais, quando os seus filhos ao participarem de projetos dessa
envergadura conseguem sair da ociosidade e serem direcionados para o fazer
musical que poderda mudar a maneira que pela qual enxergam o mundo. Isso é
comprovado quando o Pai do aluno Derkian Mateus e a Mae de Diego Amorim e
Diogo Amorim relatam que através desse aprendizado puderam ver a transformacéao
nas vidas de seus filhos de tal forma que os fez optarem em buscar uma qualificacao
no campo da educacao musical, onde ja se enxergam como um futuros educadores
gue partilhardo de suas experiéncias e conhecimentos adquiridos com futuros
alunos, servindo de referéncia para 0s mesmos para assegurar 0s caminhos
promissores que a musica pode levar.

A partir destes relatos € importante aludir o pensamento de Santos (2005)
gue afirma que fora da escola, os projetos sociais tém aumentado os investimentos
no aprendizado da musica, buscando a inclusdo dessas criancas e jovens na
sociedade, bem como buscar como alternativa a profissionalizacdo daqueles que
criaram apreco e pretendem alcancar uma qualidade de vida e valorizacdo cultural
por meio da musica. E forcoso ressaltar e alertar que atitudes como essa ndo podem
servir de motivo para o descaso que as trés esferas do poder publico vém
demonstrando ao néo oferecerem educacdo musical aos jovens e adolescentes, que

acabam por serem conquistados pelo recurso facil oferecido pelo trafico de drogas.

28 Mae de Diego Amorim Cardoso e Diogo Amorim Cardoso, alunos do curso de trompete e sax do
projeto Orquestrando a vida. Depoimento coletado em maio/2017.
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E de extrema importancia fomentar a discussdo e a expansdo desses
projetos, visando buscar novos caminhos do saber e buscar atender um maior
namero de jovens. Podemos entender que essas praticas musicais podem
desenvolver as potencialidades musicais dos alunos, bem como desenvolver um
olhar mais critico como elemento de expressao e comunicacdo, 0 que a torna em
ferramenta indispensavel para uma formacao humana mais livre, capaz de adquirir
conhecimentos e assim dar continuidade a transformacédo da vida, tornando-a mais

digna.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

7

O objetivo desse trabalho é relatar o ensino coletivo de instrumento de
sopro no Projeto Orquestrando a Vida, identificar as metodologias utilizadas no
projeto, verificar a importancia desse aprendizado na vida dos alunos e relatar os
resultados alcancados com a aplicacdo desse processo dentro e fora do projeto. A
partir dos dados coletados podemos ressaltar a importancia que esses ambientes de
ensino musical podem proporcionar para estimular o potencial musical das criangas,
adolescentes e jovens da Regido Metropolitana de S&o Luis — MA, que vivenciam
uma experiéncia Unica, tanto no que se refere ao convivio social quanto do
desenvolvimento de seus potenciais artisticos musicais.

Projetos dessa envergadura melhoram o movimento cultural de nossa
cidade, pois refletem um grau relevante de cumprimento do seu papel social que é
reconhecido através de apresentacfes publicas, dos objetivos que estdo sendo
alcancados, bem como pela notéria mudanca de comportamento, disciplina, valores,
gue as criancas, adolescentes e jovens passam a viver nos projetos, sendo
refletidos na vivéncia familiar, na escola formal e em outros espagos sociais que
comecam a reconhecer o poder que o aprendizado da musica tem quando ensinada
com compromisso e responsabilidade.

Podemos perceber que a musica é uma ferramenta de socializacdo muito
importante, pois ela possibilita a inclusdo nos mais diferentes grupos sociais.
Percebe-se também, que ela pode levar a um entendimento e uma maior
valorizacdo da cultura. Pode oportunizar uma elevacao na hierarquia social, gerar
emprego, renda e trazer luz para uma série de jovens que sem uma perspectiva
acabam sendo aliciados pelos traficantes, tornando-se, em grande parte marginais.
A musica pode conduzir a um melhor entendimento do mundo, da sociedade
fazendo com que os jovens possam se inserir mais facilmente nos grupos sociais
por compreenderem que tém o direito a uma vida mais digna. A musica pode sim,
ser um instrumento de PAZ.

Nesse cenario, observa-se que as acdes desenvolvidas através do
Projeto Orquestrando a vida, com o propdsito de criar centros de prética instrumental
para criangas e jovens da regido metropolitana de S&o Luis - MA, vém garantindo o
ludico, permitindo a descoberta de novos talentos na pratica musical coletiva e

individual, estimulando a evolucdo desses conhecimentos teoricos e préticos e,
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sobretudo, trabalhando na socializagdo, na conscientiza¢do, no respeito mutuo entre
todos, além de motivar a comunidade para que se inclua de forma mais intensa e
adequada na vida social da cidade e como nao poderia deixar de ser, gerar uma
nova plateia.

Espera-se que este trabalho possa se somar as discussdes sobre o
ensino coletivo de instrumentos musicais, contribuindo e trazendo aspectos

importantes a partir do cenario musical maranhense.
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Figura 8: Apresentacdo da Orquestra Filarmdnica de Sopros na Inauguragdo do novo prédio
do FECOMERCIO
Fonte: SESC - MA

Figura 9: Apresentacdo da Orquestra Filarménica de Sopros na Abertura das Olimpiadas do
SESC — MA em 2015.
Fonte: Daniel Miranda Costa
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Figura 10: Apresentacdo da Orquestra Filarmo6nica de Sopros no Festival de Blues e Jazz de
Sao José de Ribamar em 2016
Fonte: SESC - MA

=

Figura 11: Apresentacado da Orquestra Filarm6nica de Sopros na Abertura das Olimpiadas do
SESC - MA em 2016.
Fonte: SESC - MA
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